ROMA
KEP

A program értékelése
Az el6z6 évadokrol

A Romakép Mihely szervezGi a 2011-es kezdés 6ta minden évben Ggy probaljak meg a kovetkezé
évad uj koncepciojat kitalalni, hogy egyben kapcsolddjanak a megel6z6 évek programjaihoz is. A
2015-6s program koncepcidjanak ismertetéséhez hasznos lehet réviden dsszefoglalni az eddigi évek
programjainak fogalmi kereteit.

A 2011-es Romakép Mtihely cime ,Romadbrazolas a kortars kulturakutatasok tiikrében” volt. Ennek
soran a program résztvevGi az antropoldgiai képértelmezés modszerének segitségével arra kerestek
valaszt, hogy ,milyennek latjak és lattatjak a dokumentumfilmesek a romakat”, és azt probaltak
megérteni, hogy a filmekben alkalmazott kifejez6eszk6z6k, formai megoldasok miképpen teszik
érthet6vé ,az dbrazolt roma kozosségre jellemz6 vonasokat, tarsadalmi helyzetiiket, viszonyaikat”
(Hivatkozdas) A 2011-es évad szerves folytatasaként 2012-ben a filmek kivalasztasanak kulcsfogalom-
parja a ,lathatdsag/elmosddottsag” volt. A filmek értelmezéséhez segitségiil hivott vendégek
kozremikodésével a moderatorok és a kozonség azt vizsgalta, hogy miképpen tesz szert egy
kisebbségi, adott esetben roma filmkészit6 az 6nreprezentacio jogara, és hogyan szerzi vissza az
identitas feletti kontrollt, ezzel el6segitve az emancipacidt, akar a vizualis hatalmi normak
megsértése, felforgatasa révén is. (Hivatkozas) Folytatva és kibGvitve az onreprezentacid
kérdéskorét, 2013-ban a hangsuly a rendszervaltas utani idészak roma kulturalis, mdvészi, politikai
teljesitményeire esett, amit az emlékezet és az identitas fogalomparba lehet s(iriteni. (Hivatkozas) A
2014-es év programja egyrészt a romakkal kapcsolatos vizualis reprezentaciok valtozatos mifajisagat,
azon belil a fikcié és a dokumentarizmus kiilonb6z6 keveredéseit jelenitette meg, masrészt
jellemzGen azokra az imaginaciés aktusokra koncentralt, amelyek soran az (etnikai, tarsadalmi nemi
stb.) masik megkonstrualddik. (Hivatkozas)[1]

A 2015-6s évad koncepcidja

A 2015-6s programot Bogdan Maria és én kozosen allitottuk 6ssze 2014 Gszén, két-haromheti
rendszerességgel tartott konzultacidink soran. Terveink szerint megtartottuk a Romakép M(hely
elmult négy évének legfontosabb fokuszat, vagyis a reprezentacio és dnreprezentacio kérdéskorének
szempontjat. A program elGzetes 6sszefoglaldjaban igy sliritettiik 6ssze koncepcidnkat: ,A félév soran
a reprezentacio és onreprezentacio kérdéskorén keresztil azzal foglalkozunk, hogy milyen jelentések
konstrualédnak a romakkal foglalkozé filmes és fotds abrazolasokban. Kapcsoldodva az el6z6 félévek
m(ihelyeinek témaihoz és vizsgdlataihoz, az elemzések soran képet kaphatunk azokrdl a jel616
tekintet altal mikodtetett normakrdl, melyek ezeket a jelentéseket a romakrél megalkotja, és ezaltal
alakitja a romakrdl sz6l6 tudast a hétkéznapok valdsagaban. A kurzus egyuttal igyekszik bemutatni



olyan reprezentacidkat is, amelyek mindezekre reagalnak, példaul szembe mennek veliik vagy
alternativ jelentéseket hoznak létre. Igyekszlink ramutatni azokra a pillanatokra, amikor a
bemutatasra ker(il6 alkotasok vagy meghivott vendégek egy-egy munkajuk kapcsan lebontjak,
Ujraértelmezik a megszilardult jelentéseket és kategdridkat, és Uj tartalmak és szerepek mentén
kezdenek el beszélni, valaszolni. Tehat arra a folyamatra koncentralunk, amikor a visszabeszélés, a
hangkeresés, az onkifejezés és ezen keresztil az 6nmegvaldsitas lesz a hangsulyos.”

A program

A munkamegosztas szerint a programok egyik felét Bogdan Mdria, masik felét én szerveztem, ami a
vendégekkel valo kapcsolattartast és a filmek Facebookon térténé beharangozasat jelentette. A
2015-6s program hosszabb lett, mint a megel6z6 években, és ennek oka a programstruktura
megvaltoztatasa. Ugy dontottiink, hogy ebben az évben mar rogton legelss alkalommal filmet néziink
és beszélgetést folytatunk, és ennek a pilot-programnak a sordn mi mint a két szervezd, vendégek
nélkdl Glink ki a hallgatdk elé és moderéljuk az eseményt. Ez a film a Szamon kivil maradtak — A
People Uncounted c. roma holokauszt-film volt. A programsorozat a félév végén is kitolddott, mert az
Off-Biennalé keretében meghivtuk a Sarkany Lee visszatér cim(i arnyékszinhazat a Romakép
Mihelybe, és ez az esemény mar tul volt a szokasos évadzarason.

A Szamon kivil maradtak jo kiindulépontot jelentett az évadhoz, amennyiben koncentralddik benne
a programot jellemzd tematikus gazdagsag. LegelsGsorban a romak ellen elkévetett népirtast és
annak emlékezetét mutatja be (megel6legezve igy Hajdu Eszter itélet Magyarorszagon c. filmjét),
mégpedig Ugy, hogy 6sszekapcsolja a multbeli atrocitast a jelenben zajlé szegregacidval és
diszkriminacidval. A film felmutatja a sztereotipidkban tetten érheté normativ jel6l6 tekintet
mUikodését, ugyanakkor azaltal, hogy romakat tesz f6szerepl6vé, a sajat hangon valé megszélalasra,
vagy éppen a visszabeszélésre is j6 példat mutat. Ezzel pedig el6revetiti a félév kozponti fogalmat, az
Onreprezentaciot. A Figgetlen Médiakdzpont altal készitett tarsadalmi céld kampanyfilmet (Elhalkulo
notaszo) olyan stab allitotta elG, amelynek tagjai részben roma szarmazasuak, és ennek nagy
jelent&sége van a keretprojektben (Romak —itthon, Eurdpaban) — még akkor is, ha itt a sajat hangon
vald megszolalds, éppen az intézményi és anyagi kiszolgaltatottsag miatt nem valdsulhatott meg
teljes egészében. A kozszolgalati filmek képviseletében két olyan dokumentumfilmet néztink
egyazon este folyaman, amelyek kozil az egyik készitGje vallaltan roma médiaszakember, a masik
készit6i nem romak, de a filmekben megszdlalok egyként maguktdl és magukért beszélnek (Szebb
Jov6, Esély-mesék). (Jellemzd a Szebb Jov6-re, hogy a gardista agresszid elkévetGi ugyanugy hangot
kapnak, tehat képviselhetik a véleményiiket, mint a megfélemlitett romak. Az mas kérdés, hogy,
amint azt az egyik dolgozatird kivaldoan megfigyelte, a cigdnyellenes-szélamok 6nmagukat assak al3,
mint példaul ebben az egyszerre rasszista, ugyanakkor vallomasosnak tekinthet6 mondatban, amit
egy gardista-szimpatizans ejt ki a szajan: ,Nektek is mas a megélhetési b(in6zés, nekiink is mas.”)

A Zenekar — tehetségkeresd Both Mikldssal cimd film érdekes és eredeti mddon jeleniti meg a
kereskedelmi tévékben lathato tehetségkutatdk alternativ verzidjat, ahol az orszag mas-mas
részeiben felkutatott roma fiatalok szerves maddon, sajat, és nem megkonstrualt térténetikkel
kapnak szerepet a show-ban (melynek célja egy zenekar griindolasa). Mint az a beszélgetésbdl, vagy
akar a filmrdl sz4l6 dolgozatbdl kideriilhet, az eredeti hang, eredeti tehetség szempontja, vagy mas
szdval az autentikussag-konstrukcié mindig bonyolult, és csak alapos, akar egymasnak ellentmondé
elemzések mutathatjak meg a hang valddi eredetét, persze ez alatt most nem a konkrét értelemben
vett énekhangot értem, hanem a konstrukciéo mechanizmusainak hatterét. Az évad soran éppen az
eredetiség kérdése, annak nem egyértelmdisége adta a legtobb alkalmat a vitara.



A fenti példak arra jok, hogy megmutassak, rejlik-e, és ha igen, milyen fesziltség rejlik a roma
Onmegvalodsitas, valamint az adott tarsadalmi intézmények (médiumok, televizids csatornak és
miifajaik, a filmkészités rendszere, a tarsadalmi-politikai, oktatasi-kutatasi intézmények és ezek
hierarchikus strukturai, és legf6képpen a nyelv és annak rogzilt performativumai) kozott. Ez a
fesziiltség egyéni kiteljesedés és adott intézmény kozott sok esetben létezs jelenség, és kimutathato
a kelet-eurdpai posztkolonialis helyzetben is. Ezeket a mindig egyensuly nélkili, de folyamatosan
valtozasban lévé viszonyokat vizsgaltuk a félév soran, példaul Bogdan Arpad jatékfilmje, a Boldog Uj
élet, vagy a Flggetlen Szinhaz Metszéspontok I. — Kitagitott terek c. eléaddsa kapcsan is. A Boldog Uj
életben egy 19. szazadi realista regény értelmében vett tipikus helyzetet [atunk nem tipikus
megkozelitésben. E film kérdése az 6nmegvaldsitas lehetdsége, illetve lehetetlensége egy roma fid
szamara, ami esetében a puszta tulélést jelenti. A Fliggetlen Szinhaz szinészei az elmult 6tven év
téma szerint valogatott filmjeiben ambivalens mddon hangot kapd cigany szereplék hangjat erdsitik
fel, adaptaljak, aktualizaljak, fejlesztik a mai intézményes keretek kritikajava — visszabeszéltetik az
archiv filmek multbeli alakjait és a segitséglikkel beszélnek 6k maguk. Hasonléképpen idetartozonak,
az adott keretek kdzt az 6nmegvaldsitas lehetGségeit firtatonak gondolom a Sztojka Katalinrdl szélo
dokumentumfilmeket, amelyek abba a bonyolult problémaba vezetnek, hogy a (kulturdlis, majd
politikai) képviselet milyen csapddkat rejt az 6nmegvaldsitas szempontjabdl. Maradva a metaforanal,
a hangadas mindig érdeket sért, igy a rendszer nagyobb erékkel vonul fel az elnémitasra torve.
(Sztojka esetében egyébként a helyzet bonyolultabb, hiszen itt a hierarchikus gender-viszonyok is
belépnek a képbe.)

Kifejezetten aktualisnak bizonyultak azok a programok, ahol a reprezentacié/onreprezentacioé a roma
—nem roma egylttmdikodés jegyében zajlott, hiszen ezeknek a k6z6s munkaknak a fényében latszik
igazan a roma mellett a nem roma, az/6, amit/akit kozonségesen, egy

szinmetaforaval fehérnek hivunk. Fehérként belépni a diskurzusba, ez eleve lathatatlansagot biztosit
a dominans szerepld szamara. Ez az ambivalens, a kritikai fehérségkutatas szamara elemzésre méltéd
téma keriilt el6 tobb program esetében, példaul a Racz Katirdl sz6l6 portréfilm interjualanya és
riportere viszonya kapcsan, vagy a fotokiallitas apropdjan (Féner Tamas, Kovacs Endre és Lakatos
Erikai képeinek, szévegeinek értelmezésekor). Ennek a témanak a részeként értelmezhet6 az a 2B
Galéria-beli kiallitas, amely bar nem konkrét programelem volt a Romakép Mt(ihelyben, de
kapcsolddott az abban létrejott fotdkidllitashoz. A Romakép Miihely csoportos kidllitasa Kovacs
Endre Vizafogd 1968 cimd, PAcsik Andrea kuratori tevékenysége révén, az OFF-Biennalé keretei
kozott a 2B Galéridban megvaldsult kiallitasahoz szolgalt egyfajta elGszoként. PAcsik onreflexiv
koncepcidjaban Kovacs fotds tekintete egyszerre konstrualja meg a nomad nagyvarosi romakat, és
mutat vissza magara a konstrudlé tekintetre. A ,fehérség” igy tobb, egymasba csuiszo rétegben
jelenik meg, a kiallitasi koncepcidban és annak révén a fotografiai anyagban is.

Bogddan Arpad filmje és Lakatos Erika fényképei az etnikai szarmazast rendkiviil reflexiv médon
bemutaté mivek. E mivek és alkotdik fel6l ahhoz a két programhoz kanyarodom, amelyek a maguk
madjan revelativan segitettek latni azt, hogy bizonyos kézhez all6 eszk6zok, médiumok segitségével
hogyan abrazolja 6nmagat és 6nmaga romasagat, sajat kozosségét az amatdér autodidakta alkotd
(ezeket a fogalmakat itt a ,kreativ” és ,sémaktdl mentes” szinonimajaként hasznalom), és ennek
soran miként mutat vissza a ,,tobbségi”, ,fehér” tarsadalomra, lathatéva téve azt, ami lathatatlannak
tudja magat: a Kolompar ,,Sarkany” Istvan képregényébdl késziilt arnyékszinhazi el6adasra, Siroki
Laszl6 ,,informacié-dealer” filmjeire, Lakatos Richard és Balogh Tibor Youtube-videdira gondolok.
Kolompar ,Sarkany” Istvan képregénye a nyolcvanas évek végén késziilt, majd miutan megjelent

a Mozg6 Vilag c. folydiratban, a 2000-es évek elején kidllitas, majd arnyékszinhaz formajaban
dolgozta fel a Gruppo Tékmag nevii m(ivészdud (Buddha Tamas, Tabori Andras), valamint a Film- és
Szinhdazmdvészeti FGiskola babszakos hallgatéi). Ebben a miben egy cigany filinak a rendszervaltas



korili Magyarorszag intézményeivel folytatott harcat és a popularis kultdraval fantasztikus médon
atszG6tt életét [atjuk megelevenedni. Ugyanez a témaja Siroki LaszIo riportfilmjeinek, melyek a mifaji
eltérés ellenére nagyon is kozel dlinak a Kolompar-m{hoz, hiszen ezekben szintén a szegregaltan
zajlé élet motivumait latjuk, kombinalva a mindennapi élet autentikus motivumaival, témaival (a
rockzenével, a konyhakulturaval, a fotds nyari taborral stb.). Az 6nreprezentaciéo humoros formaban
torténd megvaldsulasara pedig Lakatos Richard és Balogh Tibor Youtube-videdi szolgéltatnak jo
példakat. Videdik, melyekben a szerz6k humoros médon mutatjak be a mai Magyarorszagon zajlé
folyamatokat, nem az 6nreprezentdcidra jo példak, mint inkabb a tobbségi tarsadalomnak a
romakhoz valé viszonyat mutatjak be.

Tervek

A 2015-2016-0s akadémiai év Gszi szemeszterében indulé kommunikaciés esettanulmanyok cimd
alapszakos kurzus elGkésziti a 2016-0s tavaszi Romakép Mdhelyt. Ezt illetGen tobb téma is
napirenden van, ezek kozil, pusztan megel6legezésképpen kettét szeretnék megemliteni. Az
,Ellenallé képek” cim alatt olyan dokumentumfilmeket, fotds életmliveket, szinhazi projekteket
szeretnénk bemutatni, melyek a maguk mddjan azt az ellenallast jelenitik meg, amely a
posztkolonidlis korszakot jellemezte az elmult évtizedekben a szegregaciot és diszkriminaciot
elszenvedGk részérél. Ebben a programban helyet kapnanak olyan korai alkotasok, mint John
Akomfrah Handsworth Songs cim(i filmje vagy Orson Welles Four Man in the Raft cimd filmje, magyar
kontextusban pedig Sztojka Katalin tuddsitasai a Roma Magazinban, Csoszé Gabriella aktivista
munkassaga, vagy éppen a magyarorszagi reformpedagdgia kibontakozasa (ahol az ellenallas paradox
madon éppen a j6 gyakorlat ellenében sziiletett meg). Az ellenallé képek, tekintve, hogy mas
magyarorszagi férumokon is megjelennek, alkalmat adhatnak arra, hogy a Romakép M(ihely a
kovetkez6 évi programjat szorosabb egylttmiikddésben valdsitsa meg mas, hasonlé célokat maguk
elé tz6 szervezetekkel (Roma Sajtokozpont, Romaversitas, Gallery8, Fliiggetlen Szinhaz, Tranzit.hu).

A masik téma elGzetes cime az ,Abrazolasvitak”, és ennek keretében az elmult évek romakat
abrazolé mlivészi alkotdsai kapcsan kibontakozott vitdkat elemeznénk. A szamtalan példa kozil
néhany: Ciganyok — a Katona JAzsef Szinhaz darabja, Metszéspontok Ill. — kidllitas a Tranzit.hu-ban,
RétegzGd6 identitasok — kidllitas a Francia Intézetben, romak a magyar médiaelemzésekben,
kampanyfilmek és kontextusaik stb.

Mdllner Andras
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