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Egri Petra
Egy hazai féorumszinhaz és online sajtoképe:

A Hianyzo padtars

A szinhazi nevelés a szinhaz, a drama és a dramapedagogia eszkozeivel dolgozd modszer,
amely a tarsadalmi, illetve tarsas egyiittéléssel kapcsolatos problémakat viszi szinre. A szinhdzi
akcioban résztvevo nézok egy eldzetesen kivalasztott problémat jarnak be, amely jelen van
mindennapjaikban és kihivasok elé allitja 6ket (Horvath, 2010:6) A dramapedagogiat kutatod
emberek a résztvevoi megfigyelések soran megallapitottak, hogy a szinhazi foglalkozas soran
valami torténik a nézokkel, és magukkal a jelentésekkel is, amelyek a nézok sajat vilagat
korabban szervezték. Horvath Kata, A drama mint tarsadalomkutatas irasaban kitér ra, hogy a
szinhazi térben olyan reflexiv tanulasi folyamatok valosulhatnak meg, amelyek soran felismerik
¢és bevonjak a résztvevok eltérd kulturalis beagyazottsagait, érzékenyek a nézok kiilonbozo
tapasztalataira, illetve arra batoritjak a kdzonséget, hogy megszodlaljanak és megvitassanak
Osszetett €s ellentmondasos témakat (Horvath, 2010:11). Dolgozatom célja, hogy a Kava
Kulturalis Miihely, valamint az AnBlokk Kultara- és Tarsadalomtudomanyi Egyesiilet Hianyzo
padtars ciml produkcidja altal bemutassa Boal 1ij dramapedagogidjanak Iényegét, illetve
diskurzuselemzési szempontokat érvényesitve feltérképezze a darab sajatos sajtovisszhangjat

az interneten.

A férumszinhaz vagy a masok altal részvételi szinhaznak is nevezett szinhazi eldadas otlete
Augusto Boal nevéhez flizédik. A brazil szdrmazast rendezd egy olyan struktarat hozott 1étre,
amely specidlis dramaturgidjanal fogva kiilonosen alkalmas a pedagogiai célok
megvalositasara, mivel a nézok bevonasara, aktiv részvételére €pit. Boal szerint a szinhaz egy
olyan nyelv, amely alkalmas arra, hogy barki hasznalja, akar van miivészi tehetsége, akar nincs
(Boal, 1979:121). A férumszinhdz célja, hogy a korabban passziv nézd, jdtszo-nézévé
alakuljon. Boal szdjatéka ezt az ijonnan kialakul6 kozonséget ,,spect-actor”-nak hivja, a spector
(=néz6), valamint az actor (=szinész) szavakbol 6sszemosva. Ugy latja, ha ez a jatszo-nézo, egy
fiktiv, szinpadi torténet foszerepldjeként kisérletet tesz megvaltoztatni a f6hos kilatastalannak
tind helyzetét — és ez sikertl is neki —, akkor az atélt élmény egy cselekvési mintat ad majd
neki a jovOre vonatkozolag. Az eléadas minden esetben a nézd és a szerepld kozotti atjardson

alapul. Boal a forumszinhaz legfobb jellemzdi kozott emliti, hogy a szerepeket alakito



mivészek nem minden esetben hivatasos szinészek az improvizacios modszerekkel 1étrehozott
darabban. Ennek ellenére az amator szinészek a legtobb esetben olyan alkotast hoznak létre,
amelyet a profik sem tudtak volna jobban eljatszani (Phillips, 1996). Boal fontosnak tartja, hogy
egy-egy eldadas alkalmaval ne legyen jelen tul sok nézo, illetve a darab egy olyan problémarol
szoljon, amelyrdl az alkotok tudjak, hogy a nézdket érinti. Goffman szerint a forumszinhaz
alapja az, hogy a kozvélemény nem rendelkezik megfeleld tudédssal egy adott témaval

kapcsolatban (Goffman, 1974:125). Ezt a hidnyz6 tudast igyekszik potolni a forumszinhaz.

A forumszinhdz féh6se minden egyes el6adés soran nehéz helyzetbe keriil egy elnyomd miatt.
Ezt Boal anti-modellnek nevezi. A darabnak kell hogy legyen egy miisorvezetdje vagy
moderatora is, aki egy kapocs az aktiv néz6kdzonség és a szereplok kozott, illetve ismerteti a
szabalyokat. Az eldadéds mindig két részbdl all. Eldszor a szinészek végigjatsszak az eldadast,
majd a masodik ujrajatszasnal a kozonség koziil barki megallithatja a darabot egy hangos, stop!
felkialtassal. A néz6 ekkor a fohos szerepébe keriil, tehat formalhatja az eseményeket jo vagy
akar rossz iranyba, am a f6hds motivacidjat, szandékait és magat a szituaciét nem tudja
megvaltoztatni. A tobbi szereplonek az uj felallas soran improvizalnia kell. Tovabbi kikotés,
hogy a nézd kizardlag a fohos szerepét veheti at. (Boal, 1992). A foérumszinhdz tovabbi
kiilonlegessége, hogy soha sincs egy kész, elére megirt szovegkonyve, ami a parbeszédekre
vonatkozna és konkrét utasitasokat adna a szereploknek arra hogy hogyan viselkedjenek, éppen
ezért senki sem tudja igazan megjoésolni, hogy az egyes eléadasok alkalmaval mi lesz majd a
darab végkifejlete. A néz6 beavatkozasaval szamos megoldast generalhat. Az eldadas végén a
moderator is kijelenti, hogy a probléma megoldasaként szamtalan ,,igazsag” 1étezhet (Giuliano,
1997:82-83). Ebbdl kovetkezik, hogy minden alkalom egyszeri és megismételhetetlen. A
rendez6 nem ir parbeszédeket, csupan korvonalazza a karakter személyiségét, céljait és
motivacioit. Az események nem a szinpadon jatszoédnak, hanem egy olyan térben, amely nem
kiiloniti el élesen a szerepldket a nézoktdl. Hianyoznak az olyan specialis hatarmegjeldld
elemek is, mint a fliggdny vagy a fény. Az eldadas helyszine semmiképp sem egy szinhazi tér,
inkdbb egy tornaterem, étkezd vagy konferenciaterem, esetleg egy hotel hallja. A forumszinhéz,
vagy részvételi szinhaz esetében ennek kovetkeztében a szinész és a jatszo-nézo egy térben és
idoben lehet egymassal (Giuliano, 1997:85). A forumszinhaz tehat szembehelyezhetd a
klasszikus értelemben vett dramaval, ami egy linedris torténetet ir le, amelynek mindig
meghatarozott eleje és vége van. A kozonség feladata csupan a szerzo altal megirt torténet

rekonstrualasa. A részvételi, vagy férumszinhdznak nem célja, hogy egy torténetet mindig



ugyanolyan modon mutasson be. Az eldadas, — hacsak nem rogzitik — egy id6 utan azokkal

egylitt vész el, akik valaha azt lattak. (Giuliano, 1997:86)

A forumszinhdz pedagdgiai modszerét mara mar nagyon valtozatos helyeken alkalmazzik
vilagszerte. Az olasz vallalatok Boal szinhdzi technikdit els6sorban iizleti készségek
fejlesztésére és a munkahelyi csapatépitések alkalmaval hasznaljak. Mindemellett a
nyelvtanulashoz is kivaloéan alkalmazhat6 ez a modszer. A Le Caméléon nevii francia tarsulat
példaul olasz munkacsapatoknak tart rendszeresen eldadasokat francia nyelven, 6sztondzve
ezzel a véllalatok dolgozdit a hatékonyabb és batrabb nyelvhasznalatra. Az el6adéas az
Alzheimer korban szenvedd oregekkel vald rossz bandsmoédot tematizalja, harom kiilonb6zo
darab segitségével. Az els6 egy haromtagu csalad (17 éves lany, apa, nagymama) ebédét
elevenit meg. Az apa éppen ebédet f6z, amikor lanya hazaérkezik az iskoldbol. A lany
érdeklddésére kideriil, hogy a nagymamat az apuka a WC-n felejtette. Az idds holgy tobbszor
is elfeledkezik arr6l, hogy mik azok a feladatok, amelyeket mar korabban elvégzett,
folyamatosan problémazik, és vitazik a csalddtagjaival. Ujra és tjra le akarja tisztitani az asztalt,
nem akarja megenni az ételt, stb. Az asszony megnyilvanulasaira végiil fia meglehetésen
agresszivan reagal. A masodik torténet szintén otthon jatszodik. A fiatal hazasok épp moziba
szeretnének menni, &m a nagyi mindig valami {iriigyet keresve marasztalni probalja oket. A
feleség ezt nem toleralja, ezért elteszi lab alol az idos holgy kiskutyajat. A harmadik torténet
mar az oregek otthonaban jatszodik, ahol a lany meglatogatja id6s édesapjat, am a latogatasi
id6t nagyon rovidre veszi és nem hiszi el az apjanak, hogy az otthonban testi erdszakot
alkalmaznak rajta a ndvérek. Az id6és embert az 6regek otthonaban tarsai és az apolok is
folyamatosan félrevezetik, tudatosan rajatszanak arra, hogy betegsége miatt feledékeny
(Férumszinhaz, Le Caméleon tarsulat, 2009). A harom torténet eljatszasa utan a moderator

egyenként kinyitja az el6adast a nézok szamara, akik az egyes f0szereplok szerepébe 1éphetnek.

A Kava Kulturalis Mithelynek koszonhetden a forumszinhaz technikaja mar hazankban is kezd
elterjedni. Elsé ilyen probalkozasuk a Hinta cimil szinhazi nevelésprogram volt 2007 és 2009
kozott. A Hinta programja mar lényegében tartalmazott forumszinhazas elemeket. A darab a
kortars csoporton beliili er6szakot tematizalta, melyen a 11-13 éves koru gyerekek vehettek
részt. A Kava Kulturalis Miihely programja 80 altalanos iskolai osztalyhoz, azaz kozel 2000
gyermekhez jutott el az évek soran. Az iskolasok ebbe az ecldadasba és torténetbe is
bekapcsolodhattak egy moderator segitségével. A szinészek kétszer jatszottak el az iskolai
er6szakot megjelenitd torténetet. A masodik alkalommal a moderator egy adott ponton

megallitotta az eseményeket és az iskolasoknak kiscsoportokban kellett megvitatniuk, hogyan



cselekednének, ha a fOszerepld helyében lennének, illetve kérdéseket is intézhettek a
szereplokhoz. A készitok — az eredeti forumszinhazhoz nagyon hasonléan - azt vartdk az
eloadasoktol, hogy a darab hatasara a gyermekekben megvaltoznak majd azok a jelentések,
amelyek a vilagban valé eligazodasukat korabban szervezték (Horvath, 2010:6). A
kezdeményezésrdl azonban még korantsem mondhaté el, hogy valédi forumszinhazi 1égkort
teremtett volna. A néz6k nem alakithattdk ténylegesen a torténéseket, mivel nem vehették at a

fohds szerepét, illetve a véleményformalas is csak kisebb csoportokban tortént meg.

A Kava Kulturdlis Miithely és az AnBlokk Kultura- és Tarsadalomtudomanyi Egyesiilet
Hianyzo Padtars cimii produkcioja azonban mar magan viseli a klasszikus forumszinhaz 6sszes
jegyét. A Kava Kulturdlis Miihely egy olyan szinhazi nevelési projektet dolgozott ki, és
mutatott be 2012 0szén, amely témaja az iskolai szelekcid, a szolidaritas €s a versengés
(Hidnyz6 Padtars honlapja, 2013). A projektet elészor 2012.szeptember 1-jén, Aroktén
mutattak be a sajtonak és a falu sziikebb kozonségének egy probaeldadas keretében. 2012 6szén
még tovabbi négy kelet- magyarorszagi varos (Sarospatak, Hodmezdvasarhely, Szolnok,
Salgotarjan) elit gimnaziumaban adtak eld az amatdr szinészek Attila, a roma szarmazasu fia
élettorténetét. A rendezok a torténeteket a szinészek, vagyis Bangd Roland, Olah Edit, Kovacs
Richard (Cafu), Varga Attila korabbi személyes tapasztalatai, valamint a varosokban készitett
tarsadalomtudomanyi interjuk alapjan szotték 0ssze. A torténet fo szalat képezi, hogy Attila, a
roma fill szeretne atmenni a gyengébb, szamitastechnikas csoportbdl a jobb, dramas osztalyba,
illetve késobb a szakkdzépiskola helyett gimnaziumba szeretne felvételizni. Az eléadas soran
nyomon kovethetjiik, ahogyan Attilat a tanarok lebeszélik almairol, illetve ahogy igazgatoi
nyomasra a tantestiilet nagy része a fit masik osztalyba vald atjutasa ellen szavaz, valamint
Attila érettségijét is, amikor a fitl diihében mar semmit sem ir a papirra. A darabot a szinészek
minden eldadas alkalmaval kétszer jatsszak el. Eloszor a kozonség csupan szemléldje a
torténéseknek, mig a masodik alkalommal jdtszo-nézéként mar aktivan be is kapcsolodhat az
eseményekbe. Véleményezheti a latott jeleneteket, a cselekvok motivacioit, illetve szerepekbe
Iépve megvaltoztathatja a torténet menetét is. Az eléadasok tovabbi jellegzetessége, hogy veliik
egyiitt az AnBLokk elinditott egy kutatdszinhaz projektet is, amely kutatds soran az elemzok
egy latképet szeretnének kapni a didkok az el6adas meghallgatasa eldtti €s utani gondolatairol,

az iskolai szegregacid témdjaval kapcsolatos véleményeirdl.



A Hianyzo Padtars cimi eldadasnak nagy sajtovisszhangja volt 2012-ben, ezért fontosnak
tartom altala bemutatni a projekt akkori fogadtatasat, sajtoképét. A kutatds soran nyolc online
cikket vizsgaltam a 7ora7.hu, nepszava.hu, revizorhu, nolhu, magyarhirlap.hu,
magyarnarancs.hu, €s a boon.hu oldalairol. Az elemzéskor ezeket a cikkeket a Hidnyzo Padtars
témajanak eltéré modon valé bemutatasa és megkozelitése miatt harom csoportba soroltam. A
nol.hu mindkét cikke, és a magyarnarancs.hu, revizor.hu, nepszavaonline.hu szovegei egyarant
az érzelmekre kivantak hatni és az oktataspolitikat okoltak az iskolai szegregacidért. A
revizor.hu cikkében Attila helyzetével kapcsolatban megjelentek olyan talzé kifejezések is,
mint a ,, tragikus fordulat”,vagy a ,,merénylet”. A nol.hu Ko-val gydz az iskola irasa mar a cime
miatt is tilzonak tekinthetd. A cikk egyébként a forumszinhaz helyszinét - az iskola tornatermét
- ¢s légkorét is kritizalta: ,,...az ablak nyithatatlan, a lindleum csikorgoés, verejtékszag il.” Az
oktataspolitika hibaztatdsa nagyon erdsen jelent meg a nol.hu Gettobontok cimii irasaban is,
ahol a szerz0 a hazai oktatasi rendszert mindenre alkalmatlannak nevezte, hiszen — ahogy az ir6
fogalmaz — miatta a gyerekeket tobbszor is értelmetlen kudarc éri. A 7ora7.hu, valamint a
boon.hu cikkei még némileg feleldssé tették az oktatdsi rendszert az iskolai szegregacidért, de
nem akartak a tulzo kifejezések hasznalataval erds érzelmeket kivaltani az olvasokbol. A
boon.hu cikke egy Oblath Martonnal (programvezetd) készitett interjin keresztiil mutatta be a
Hianyzo Padtdars produkceio céljait €s az oktatasi rendszer problémait. Akadt azonban olyan iras
is, ami vallalt kormanykozelisége miatt csupan beszamolt a Hidnyzo Padtdrsrol, azonban
elkotelezettségének kovetkeztében nem okolta a hazai oktataspolitikat, inkabb tarsadalmi
problémdkra vezette vissza az iskolai szegregacio kérdéskorét. A magyarhirlap.hu az iskolai

szegregacio problémajat a tarsadalmi szolidaritas hianyaban latta.

Az eldadasok fogadtatasanak vizsgalatakor meg kell emliteni azt is, hogy nyolc cikkbdl hetet
az arokt6i munkabemutaté utan készitettek el, annak ellenére, hogy a projekt azota
folyamatosan miikodoképes és maig nagyon népszeril. Csupan a magyarnarancs.hu egyik cikke
szamolt be a kozépiskolai bemutatok fogadtatasardl, december 20-an. A Hidnyzo Padtars
eldadasokat a nagy sikerre valo tekintettel 2013-ban megnyitottak a felndttek szdmara is,
amellett, hogy a szinészek és rendezOk tovabbra is jarjak a budapesti kdzépiskolakat. A felnott
el6adasokra mar honapokkal eldtte nem lehet jegyet kapni. A projekt sikeressége €s az 4j tipusu
kozonség feltiinése ellenére azonban sajnos nem talalunk Gjabb online cikkeket az el6adasok

fogadtatasarol.
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Szabados Gabriella
A kamera mint tilkor

A cigany né dj arca: Eta

srcr

Eppen ezért, az egyre ndvekvo lehetéségek és szerepvallalas miatt sok a vitas kérdés a filmes
vilagban, hiszen minden egyes alkotas elébb vagy utobb visszahat a tarsadalomra, amelynek,
vagy amelyrdl készitették. A dokumentumfilm tulajdonképpen a gondolkodasunkat tiikrézi, az
emberekrdl, a problémakrol, az értékekrol, az egész vilagrol, Snmagunkrol. A felvételek és az
utémunka soran nem csak a megtortént eseményeket dokumentaljuk, hanem sajat magunkat is.
fgy a dokumentumfilmek vizsgalata kivald eszkdz arra, hogy kiilonboz6 dolgokhoz,

allapotokhoz, emberekhez, csoportokhoz vald viszonyuldsunkat kdzvetitsék.

Ilyen kényes téma lehet a kisebbségi csoportokrol vald diskurzus, jelen esetben a roma
tematikdji dokumentumfilmek. Koszegi Edit és Szuhay Péter mar 15-20 éve kiemelkedd
alkotoi a témanak: szamtalan, kiillonbozo élethelyzeteket feldolgozo roma dokumentumfilmet
készitettek, melyeket hazai és nemzetkozi filmfesztivalokon is dijaztak. A siker nem véletlen.
Alkotésaik egy tUjfajta szerzoi hozzaallast tikroznek, melyek a cigany kozosségeket és
embereket egészen Ujszerlien mutatjak be. Filmjeik cigdnyképérdl elhalvanyul a bekezdésben

emlitett diskurzusra jellemz6 ,.kényes” jelzo.

Dolgozatom vazat Kdszegi Edit Menekiilés a szerelembe cimti dokumentumfilmjének elemzése
adja majd. Azért valasztottam ezt az alkotdst, mert a fent leirt szemléletvaltason kiviil itt egy
masik, eddig szintén alulreprezentalt kérdéskor is jol megfigyelhetd: a (roma) ndi identitéds. Ezt
a két kérdéskort vizsgalom eldszor kiilon-kiilon, majd pedig hogy ezek hogyan jelennek meg

Eta filmben kirajzolddott személyiségének tiikrében.

Dolgozatom bevezetdjében még szeretném tisztazni, hogy a roma, illetve a cigany sz6 vagy
szokapcsolat hasznalata alatt a Magyarorszagon éloket értem, illetve a filmes utalasok is

Jasmine Dellal kivételével mind magyar filmes viszonyokban relevansak.
»Cigany film vagy roma film?”

Orkény Antal kisebbségszocioldgus irt egy tanulmanyt ezzel a cimmel a Filmvildg folyoiratba.
Cikkében arra hivja fel a figyelmet, hogy a rendszervaltas utan kezdddott egy identitaskeresd

folyamat a romak kozott. Talan azért éppen akkor, mert akkor mar haladé gondolkodéasnak



szamitott multikulturalizmusrél, illetve kisebbségi jogokrdl beszélni, a nyugatrdl atvett
ideologiak alapjan. Egy ilyen atalakulas azonban mindig kétiranyu kijelolésben zajlik: fontos
elkiiloniteniink az egyéni és a kollektiv identitést, illetve azt a tobbségi tarsadalmat, amellyel
szemben, bizonyos értékek és tulajdonsdgok alapjan kijeloli onmagat a kisebbség. (Orkény,

2005; Pocsik, 2004)

A Forray-Hegedls szerzoparos 1990-ben publikalt kutatasai soran megkérdezett 192 cigany
csaladbol 84% azokat tartja ciganynak, akiknek ,,ciganyos” a magatartasuk, akar életviteliik,
akar munkamoraljuk alapjan. Ez azt mutatja, hogy a megkérdezett romak nagy része atvette a
tobbségi tarsadalomban é16 ciganyképet, és dnmagat is ezen keresztiil hatarozza meg. (Forray-

Hegedis, 1990)

Hasonl6 megallapitasra jutott a Majtényi Balazs és Gyorgy szerzoparos is, akik a mostanra mar
altalanosan hangoztatott megallapitast, miszerint a romék nem egységes, homogén etnikai
csoport, mas nézSpontbol értelmezik. Alldspontjuk szerint éppen, hogy a tobbségi magyar
tarsadalom legtobbszor megbélyegzo itélete dont arrdl, hogy ki roma és ki nem. Az egységes
ciganykép a tobbség fejében alakult ki. (Majtényi-Majtényi, 2012) Cohen szerint: ,, A4z

etnicitasnak hatdrozott megjelenése, de elég meghatdrozhatatlan fogalma van.” (Cohen, 1997)

Nem wvéletleniil hoztam olyan példédkat, melyek a tobbségi tarsadalom nézdpontja feldl
kozelitenek a cigany, mint fogalom meghatarozasahoz. A film vilagaban is ezzel a helyzettel
talalkozunk: a romakrol és/vagy romaknak szolo filmek készitdi legtobb esetben a tobbségi
tarsadalombol keriilnek ki. Igy a cigany film vagy roma film fogalmat sem lehet egyértelmiien
definialni: nézéponttdl, kontextustdl és egyéni beszédmodtol is fiigg a hasznalatuk. Ezért a
dolgozatomban sem torekszem a kategoriakba sorolasra, hanem inkabb helyzetképet szeretnék
adni, a témaban jelentkezd nézdpontvaltozasrol. Lathato tehat, hogy a cigany és a roma film
fogalmak k6zott nem kell, és nem is lehet kiilonbséget tenniink, inkabb ezek helyett a fogalmak

hasznalat kozbeni jelentésvaltozasat érdemesebb elemezniink.

Ahhoz, hogy megvizsgalhassuk, hogy mennyire roma film Koszegi Edit Menekiilés a
szerelembe c. alkotasa, nézzilk meg a ciganyokkal kapcsolatos sztereotipiak mukodését a

filmben.

A rendezoné és a film foszerepldje, Eta (Racz Boldizsarné) Szendroladon talalkoztak egy
forgatas alkalmaval. Kdszegi Edit nevéhez szamtalan roma film kotheto, ezek egyikébdl nott ki

s

képekbdl azonnal kideriil, hogy filmiink egy cigany csaladrol, egy cigany nérél fog szolni. Eta



¢és férje, Boldi egy telepen laknak, szegényes koriilmények kozott élnek. Eta 14 évesen ment
férjhez, mert nagyon szerelmes volt Boldiba. Hét gyermekiik sziiletett, kettd még ma is veliik
lakik, a tobbiek mar csaladot alapitottak. (Koszegi, 2006) A film elsé 6t percében nagyjabol
minden sztereotipiat felvonultat az alkotd, am teszi ezt igy, mint a tOrténet egy részét
elmesélve. Ezeket nem problémanak, nem nehézségnek, hanem puszta ténynek tekintve,
egyszert kijelent6 mondatokban. A képsorokon ekdzben lathatjuk, hogy a csalad jol érzi magat,

0sszeall mindenki a kamera kedvéért.

A film eldrehaladasaval azonban valddi értelmet, egyedi jelentést nyernek a fenti mondatok, és
bepillantast kaphatunk Eta kiizdelmeibe, gondolataiba, dontéseibe. Ezek soran Eta olyan
egyéniségként jelenik meg, akit nem a roma szarmazas fatylan keresztiil néziink, hanem
Koszegi Edit szemén keresztiil, aki, mint ahogy a fim elején is mondja, Eta baratnéje lett. A
sztereotipiak lebomlasat Barsony Katalin szociologus foglalta 6ssze a Romakép Miihely
beszélgetésén: ,, A kérnyezet, a hangulat, a bevezeté mind megteremt egy olyan vildagot, amit
cigany vilagként latunk. Masrészt pedig megjelenik egy nd, aki nem roma nd ebbdl a
szempontbol, hanem egy no, akinek van egy szerelme. ... Amennyire ciganyfilm, annyira nofilm

is.” (Romakép Miihely, 2013a)
Eta és a (roma) ndi identitas

A sztereotipiak miikddése soran megjelent a masik elemzési tényezo, a film és foszerepldjének
n6éi mivolta. A 37 perces alkotas soran végigkovethetjiik Eta anyai és ndi kiizdelmeit: férje
elvesztését, fia beiskolazasat, az uj szerelem megjelenését és a csaladi viszalyokat. Hol van
ezekben a roma tematika? Eta hdnyszor emliti meg a film sordn szarmazasat? Sehol és szinte
egyszer sem. A film foszerepldjét altalanos noi élethelyzetekben ismerhetjiik meg. A torténések
menetében, illetve a dontéseiben nyilvanvaloan benne van egész énje, eddigi €lete, melynek az
is része, hogy 6 maga cigany szarmazasi és a kornyezete is. Ezek azonban elenyész6
tényezokként jelennek meg a filmben, ezért is tettem zardjelbe a roma szot a rész cimében. Eta

ugyan roma nd, de minden bemutatott élethelyzete miikodik a roma jelz6 elhagyasaval is.

A fenti mechanizmus azonban nem gy jon létre, hogy a rendez6 mintegy kiemeli a torténetet
¢és a szerepldket a roma kontextusbdl, hanem épp forditva: maga helyezkedik bele, és latja
valamint lattatja Etat olyannak, amilyennek 6 is szeretné latni magat, és ahogyan emlékezni
szeretne Onmagara ¢és szeretteire. KOszegi Edit itt egyszerre tolti be a baratné és a rendezd
szerepét: a torténet elorehaladasaval a film etnikai kerete lebomlik, egyre nyilvanvalobba valik
anézo szamara, hogy Eta személyében korantsem az esszencialis cigany nd tipusat ismerhetjiik

meg. Hasonl6 kovetkeztetéseket von le Jasmine Dellal, amerikai roma dokumentumfilmes is,



aki roma zenészek turnéinak forgatdsai soran rajott, hogy a cigany muzsikosokrdl szolo
torténetek csupan a jéghegy csucsa, ahhoz, pedig hogy a vizben 1&évo részt is lathassuk, nem
feltétlen kell egy masik embert keresniink, csupan egy masik lencsét at vizsgalodnunk. (Dellal,

2003)

Pocsik Andrea is a szerz6i hozzaallas fontossagat hangsulyozza, mert a ,lencsék”
megvalasztasan all vagy bukik a film. Véleménye szerint a legtobb esetben még mindig ,,a
szakadék szélén acsorgunk.” Nevezetesen, ahogy dolgozatomban fentebb is emlitettem, a
filmeseknek igen nehéz megvalniuk a tobbségi tarsadalombol hozott, alapvetden kiviilallo
magatartasukkal. (Pocsik, 2004) Kdszegi Editnek sikeriilt megtornie a kamera egyenl? kiilvilag
cimkét, ehelyett a baratn6i hangnemnek koszonhetden a kamera inkdbb tiikorként funkcional

nem csak Eta, hanem csaladtagjai, és mas nok szamara is.

Ebben legnagyobb segitsége az volt, hogy a torténet fontos elemeit maga a foszerepld jelolte ki
azzal, hogy minden esetben 6 maga hivta a rendez6t, hogy rogzitsenek valamilyen eseményt,

’

torténést. Nem véletlenill viseli az alkotas az ,, Ezt a filmet Te rendezted, Eta” alcimet. A
dokumentalas vagya igy annak targya feldl érkezik, mely a megdrzésen kiviil keresés is. Eta
keresi onmagat és a boldogsagat, tulajdonképpen céljat az életben, melyet sokaig nem talalt a
férje haldla utan. Ujra megtalalja Gnmagat, a szerelemben. Ekkor érthetjiik meg, hogy az el6z6
bekezdésekben emlitett sztereotipiak hogyan €s miért érvényesiiltek az 6 életében. Koszegi Edit
allaspontja: ,, szerintiik a szerelem az egyetlen dolog, aminek van értelme, amire épitkezni
lehet.” (Romakép Miihely, 2013a). Valoban, a szerelem, mint az igazi élet elkezdésének kapuja
megjelenik késSbb fiainal, Ivannal és Rokinél is. igy egyedi képet kapunk arrél, hogy Eta miért
ment férjhez 14 évesen, és miért sziiletett hét gyermekiik, mint szerelmiik gyiimolcse, €s hogyan

adja at magat az 01j szerelemnek 52 évesen.

Etat tehat Ugy ismerhetjiik meg, mint egy modern nét, akinek kiizdelmei korant sem
specifikusan roma nehézségek. S6t, tobb helyen szembe is megy a cigany nd sztereotipiaival.
Modern, hétkdznapi ruhdkban jar, nem visel cigany népviseletet. Bar hét gyermeket sziil, segiti
boldogulasukat, Rokit Egerbe iratja be kollégiumba, ahol majd szakacsnak tanul. A képeken
lathatjuk, hogy szerény koriilmények kozott élnek, viszont egyszer sem esik sz6 pénzhianyrol,
vagy nincstelenségrol, melyet szintén a ciganysaghoz (is) kapcsol a kozbeszéd. Férje haldla
utan pedig nem fél belevagni az Uj szerelembe akkor sem, amikor ez a fiaib6l nagy
ellenérzéseket valt ki. Nem f¢él 0j, 6nallo ¢életet kezdeni, mely szintén az egyéni individuum, a
modern ndi gondolkodas jelképe — cigany noi sorsot még nem lathattunk eddig igy alakulni, a

filmvasznon legalabbis biztosan nem. Ezért feltételezhetnénk, hogy a Menekiilés a szerelembe



nem is roma film, mivel bOven szétfesziti a kategoria altalanosan elfogadott ismérveit.
Véleményem szerint azonban ez tul merész kijelentés, inkabb arrdl lehet szo, amit mar a
dolgozatom elején is eldrevetitettem: a cigany film, mint gytjtéfogalom megy 4t valamiféle
valtozason. Ez 1idvozitébb is mind a filmes vilag, mind pedig az egész magyar tarsadalom

szamara.
Hova tovabb? A roma dokumentumfilmek régen és most

A roma tematikaji dokumentumfilmek tanulmanyozasa soran valoban megfigyelhetd egy
elbeszélési iv, amennyiben a filmekhez keletkezésiik ideje alapjan kozelitiink. Az 1970-es, ’80-
as években keletkezett magyarorszagi roma filmek altaldban megprobalnak szembe menni a
sztereotipiakkal, vagy pozitiv szinben feltiintetni azokat, mint példaul a Cséplo Gyuri (1978).
A rendszervaltas utan, mikor mar szabadabban lehetett beszélni a kisebbségi, illetve hatranyos
helyzettieket (e kettd sajnos sokszor egyiitt jar) érintd témakrol, a filmek is megvaltoztak.
Legtobbszor etno- illetve szociofilmekrél beszélhetiink ebben az idészakban, melyek
megprobaltak megjeleniteni és feltarni a ciganysag itthoni helyzetét, és megoldast talalni a
kialakult sulyos problémakra. A két abrazolasi mod kdzos metszete, hogy a filmben a romakat
elsdsorban, mint az etnikum tagjait jelenitik meg, hiaba talalkozunk sokszor egyedi sorsokkal.
A filmek elemzésének nagy tanulsaga, hogy egyaltalan nem mindegy: a ,,roma” tematikaként

vagy problémaként jelenik meg a vasznon.

Néhany alkotas azonban 0j megkozelitésben latja a megoldast. Ezek olyan roma filmek, melyek
tulajdonképpen nem is azok: a fdszereploik lathatoan cigany szarmazastak, de a film nem ezt
helyezi kdzéppontba, hanem az ¢ altalanos emberi mivoltukat €s torténetiiket, melynek csak kis
szelete az, hogy egy kisebbség tagjai. llyen filmek példaul Paramicha (1994), A lépcso (1994),
Menekiilés a szerelembe (2006). A romakép individualizalddik, a szereplok kiléphetnek
etnikumukbol. Ez a szerz6i latasmod és hozzaallas jelezheti a tarsadalomban joval lassabban
végbemend valtozast: a megismerést és az elfogadast. Nem csupan a filmesek tornek ki az
etnikai keretb6l. André Raatzsch képzomiivész is hasonld moédon gondolkodik. ,,4 cél az lenne,
hogy példaul egy atomszennyezésre felhivo kép alanya lehessen egy ciganyember. Az, hogy a
cigany szdarmazds a legtobb esetben ne legyen plusz informacio.” (Romakép Miihely, 2013b)
A folyamat tetOpontja lehet majd, amikor mar jelents szamu roma filmes jelenik meg, akik a
legsajatabb és legbels6bb” néz6pontbol készithetnek filmet cigdny emberekrol és/vagy cigany

embereknek.

Konkluzio, kitekintés



frasomat Bori Erzsébet szavaival zarnam, mely nagyon jol kifejezi, miért is fontos a fentiekben
leirt diskurzus és nézdpontvaltas. A valasz és a valtozés hatokdre természetesen nem csupén a
cigany filmben keresendd. , A filmesek, akar tudjak és akarjak, akar nem, a magyar
tarsadalomrol, k6zos jovonkrol adnak képet, amikor a magyarorszagi ciganyok ... torekvéseit
rogzitik. Ha van a dokumentumfilmnek tarsadalmi haszna és feleldssége, akkor azt itt kell

keresni.” (Bori Erzsébet, 2005)
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SzOényi Mariann

A trauma reprezentacioja a roma holokausztot bemutatd dokumentumfilmekben






A holokauszt fogalma a 20. szdzad — ¢és talan az emberi torténelem — legtraumatikusabb
eseményét jeloli. A kifejezés — ami sz6 szerint €g6 aldozatot jelent — egyszerre mélyen része a
kollektiv emberi torténelemnek és tudatnak, ugyanakkor el is hatarolodik ettdl a kdzos
tapasztalati és tudasanyagtol. A holokauszt kifejezés egyenlé a naci ideologia nyoman
végrehajtott népirtassal, iildoztetéssel és terrorral, de ennél sokkal tobbet jelent. Egy
elképzelhetetlen és felfoghatatlan szenvedés jeloloje, ami tGilmutat az egyszeri emberi
megismerésen. Az emberiség olyan mélyen bedgyazddott trauméja, ami 6rokre megvaltoztatta
a torténelem folyamat és az emberi gondolkodas struktarajat.

A holokauszt megkozelitése a trauma jellegébol addédoan egy olyan paradoxont hordoz
magaban, ami meghatarozza mind a tudomanyos kutatds, mind pedig a reprezentacio
keretrendszerét és lehetoségeit. A trauma rendkiviiliségébdl addddéan hozzaférhetetlen a
hétkdznapi értelmezés szamara, mégis az elsé perctol fogva megfogalmazddott az a kollektiv
igény, ami létfontossaglinak tartotta a kezdeti idészakban a dokumentaciot, majd pedig ennek
nyomdan a megismerést és egy strukturalt emlékezetpolitika kiépitését. A holokauszt emlékezete
tobb, mint puszta megemlékezés vagy tiszteletadas. Egy olyan értelmet — nevezhetjiik akar
feladatnak is — hordoz magaban, amiben a trauma feldolgozasa, az igazsagszolgaltatas mogott
ott hizddik a figyelemfelhivas, az intelem arra, hogy soha nem szabad elfelejteniink azt, ami
tortént. Aki elfelejti multjat, arra itéltetik, hogy ujra atélje azt.

A holokauszt nem valhat a torténelem részévé olyan értelemben, hogy elmult eseményként
tekintsiink rd, ami a mult egy lezarult, megkoviilt idoszakat alkotja. Aaron Kerner Claude
Lanzmann-t, az 1985-0s Shoah cimii film rendez6jét idézi, aki szerint ,,az elkdvethetd
legszornyiibb moralis és miivészi biin egy a holokausztnak dedikalt alkotas létrehozasakor a
holokausztot multnak tekinteni. A holokauszt vagy legenda, vagy jelen idejii (present), de
semmi esetre sem emlék.”!

Az abrazolast (és lényegében barmilyen ismeretterjesztd anyagot) igy kettds teher nyomja:
egyrészt annak a feleldssége, hogy a holokauszt traumaéjat ,,elérhetévé”, megismerhetové tegye
a nyilvanossag szamara, biztositva el nem halvanyulé helyét egy nyilvanos diskurzusban,
masrészt maganak a reprezentalhatatlansagnak ténye.

mentén hasonldan nagyszamu elmélet fogalmazodott meg.

Hogyan lehetséges a holokauszt felfoghatatlan szenvedésének abrazolasa? Hogyan lehet atadni

egy ennyire rendkiviili traumat? Milyen modszerek segitségével lehet tallépni a puszta

1 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust: New Perspectives on Dramas, Documentaries and Experimental
Films, The Continuum International Publishing Group, New York, 2011, 204. old.



ismétlésen ¢és a trauma feldolgozasat elsegiteni? Megoszthato-e egyaltalan az
elmondhatatlan? Hogyan lehet az egyedi szenvedés élményébe bevonni a kdzonséget?

A kérdések sorat még hosszasan lehetne folytatni, amelyeket egy tovabbi sajatos aspektussal
egészithetiink ki, hogyha a roma holokauszt t¢émakdrét vizsgaljuk.

A holokauszt elnevezés az elmult évtizedekben szinte egybeforrt a zsido népirtassal. A Porrajmos (vagy
porajmos / pharrajimos) kifejezést csak néhdnyan ismerik, mint ahogy magéanak a roma holokausztnak

a tényével is csak kevesen vannak tisztaban.

crer

dokumentacionak, a hiteles forrasoknak a hianya. A habort idején kevés feljegyzés késziilt az elhurcolt
romakrdl, azok az iratok pedig, amelyek a deportalasokat, gettdsitasokat mégis dokumentaljak vagy

megsemmisiiltek, vagy pedig elvesztek a habortt kdvetd idoszakban.

Részletes beszamoldk, pontos leirdsok illetve az altalanos szervezettség hidnydban nem alakulhatott ki
olyan intézményesiilt emlékezeti kultira, mint amelyet a zsid6 holokauszt esetében megfigyelhetiink.
Ennek intézményesiiléséhez nemcsak a nagy mennyiségli adat és beszamold jarult hozza — amelyek
lehetdvé tették egy stabil struktira kiépitését — hanem mar maga az a szilard és egységes torekvés is,
amely mind a politikai, mind pedig a tarsadalmi, kulturalis teriileteken megfogalmazdodott. A roma
holokauszt tekintetében nem beszélhetiink egy olyan folyamatnak a kibontakozasarol, amelynek célja

egy egységes emlékezeti forma felépitése lett volna.

A roma holokauszt tulélok vallomasait Osszegylijté kiadvany, a Porrajmos a ,soha meg nem
hallgatottak’™ szenvedéseirdl beszél. Egy olyan jelenségre hivja fel a figyelmet, amelyben nem hogy
nem biztositottak a megemlékezés formainak kialakulasahoz sziikséges feltételeket, de kifejezetten arra

torekedtek, hogy elnyomjak a szenveddk hangjait.

Emellett még tobb olyan tényez6t is megemlithetiink, amelyek mas kortars problémakhoz kapcsolddva
még manapsag is kifejtik hatdsukat és napjainkban is megnehezitik az emlékezés és reprezentacio

gyakorlatanak miikddését és fejlodését.

Yosefa Loshitzky azt a kérdést vizsgalva, hogy miért beszélhetiink a Porrajmos abrazolasanak hianyaroél

a holokausztot feldolgoz6 filmekben, tobb okot is felsorol.

Els6ként a romak altalanos tarsadalmi marginalizaltsagat emliti, amely megneheziti a médiumokhoz
vald hozzaférést, és amivel a romdknak ugyantigy mint tobb évszazaddal kordbban, napjainkban is
szembe kell néznilik. Ehhez az érvhez kapcsoldodik az oktatasbol valo kiszorulas €s kdvetkezménye: a

tanulatlan rétegektol ritkdn szarmaztak irasos emlékek, lejegyzések vagy naplorészletek. Az irasbeli

2 Bernath Gabor (szerk.), Porrajmos: Roma Holocaust tilélok emlékeznek, Roma Sajtokdzpont Konyvek,
Budapest, 2000, 10. old.



anyagok hianyanak egy masik magyarazatat a Loshitzky altal emlitett kutatok szerint a roma oralis
hagyomany szolgaltatja, amelyet az ,anti-memoria”, illetve a ,feledés kulturdja” kifejezésekkel

ragadnak meg.’

Az utolso, egészen zavarba ejtd szempont azt a megkdzelitést mutatja be, amelyet a holokauszt ,,zsido
exkluzivitasanak” gondolata jellemez, és amelynek célja, hogy megakadalyozza a holokauszt
,€elzsidotlanitasat” (de-Judaisation).* Béar a romak teljes ,kizardsa a holokauszt intézményesitett
emlékezetébdl™ szélséséges elképzelésnek tiinhet®, azonban ennek a gondolatnak a megfogalmazddasa

is valamennyire érzékelteti azokat a sajatos problémakat, amelyek a roma emlékezeti kultarat jellemzik.

A zsidé emlékezeti kultira esetében egy intézményesiilt struktirarol, egy stabil, kiforrott kanonrél
beszélhetiink. A roma holokauszt igy egy olyan emlékezeti térbe 1€p be, amely mar telitett képekkel és

szovegekkel, amelyeknek a jelentése elvalaszthatatlanul 6sszefonddik a zsidd népirtassal.

Mindenki ismeri azokat az ikonikus felvételeket és fotdkat, amelyeket megpillantva azonnal a
holokauszttal és els6sorban a zsido nép szenvedéseivel kotiink dssze. A szogesdrottal koriilvett taborok,
a csontsovany, félholt, meztelen alakok, az égetd kemencék, a bevagonirozott tomegeket szallito
vonatok, de a megfeleld kontextusban akar egy sinpar €s a zakatolo vonat hangja is azonnal a holokauszt
fogalmat juttatja esziinkbe. Ezt a problémat ragadja meg az az idézet, amit Loshitzky tanulménya egyik
mottojaul valasztott. Thomas Elsaesser gondolata ez, aki szerint ,,az egyik holokauszt [...] elrejti a

masikat, az egyik kép szimbolikus ereje elhomalyosithat egy masik valosagot™

. Ilyen eroételjes
szimbolizmus mellett a korabban megfogalmazott listat tovabbi kérdésekkel egészithetjiik ki, amelyek
arra vonatkoznak, hogy a holokauszt mar tobb évtizede intézményesiilt emlékezeti terének eszkozeit €s

lehetdségeit hogyan hasznalhatja fel a roma emlékezet?

Lehetséges-e ezeknek a képeknek a kisajatitasa és ezzel a sajat szenvedés kifejezése? Sziikséges-e sajat

ritualékat kidolgozni?

3 Loshitzky, Yosefa, Quintessential Strangers: The Representation of Romanies and Jews in Some Holocaust
Films,
http://roar.uel.ac.uk/740/1/Loshitzky%2C%20Y %20%282003 %29%20F W %2044%20%282%29%2057 -
71.pdf (utolso letoltés ideje: 2013. majus. 20.)

4 Loshitzky az elképzelés bemutatasakor Ian Hancock fogalmait alkalmazza, az altala felhasznalt irodalom:
Hancock, Ian. 1996. Responses to the Porrajmos: The Romani Holocaust. Is the Holocaust unique?
Perspectives on comparative genocide, ed., Alan S. Rosenbaum. Boulder, Colorado: Westview Press: 39 -64.

5 Loshitzky, Yosefa, Quintessential Strangers: The Representation of Romanies and Jews in Some Holocaust
Films

6 Dolgozatom keretébdl és lehetdségeibdl adodoan nem célom az allitas igazsagtartalmanak vizsgalata, sem az
allasfoglalas mellette vagy ellene.

7 Loshitzky, Yosefa, Quintessential Strangers: The Representation of Romanies and Jews in Some Holocaust
Films, az eredeti szoveghely: Elsaesser, Thomas. 1999. One train maybe hiding another: Private history,
memory and
national identity. Screening the past, Nr. 6.




A helyzet bonyolultsagat, a jelentések szovevényességét jol példazza az a torténet, amelynek nyoman
Elsaesser megfogalmazta a fentebb emlitett allitasat: egy dokumentumfilm jelenetérdl van sz6, ahol egy
kislanyt lathatunk a marhaszallitdé vagon egy nyilasan kinézni, miel6tt bezadrddnak az ajtok és a vonat
elindul a koncentracios tabor felé. A kép sokaig a zsid6 szenvedés megtestesitdje volt egészen addig,
amig ki nem deriilt, hogy egy roma szarmazisu lanyr6l van sz6. Ez a ,felfedezett/elfedett/Gjra-
felfedezett™® kép egyszerre testesiti meg mindazokat a visszdssagokat, amelyek a roma holokauszt
emlékezetével kapcsolatban felmeriilnek és vilagit ra a pontos dokumentécio, a hiteles forrasokbol allo

ismeretanyag sziikségességére.

A reprezentaciot altalanossagaban vizsgalva is olyan problémakkal talalkozunk, amelyek kiemelkedd

helyet foglalnak el a holokauszt befogadasat targyald diskurzusokban.

Walter Benjamin — igaz, Baudelaire kdltészetét vizsgalva — egyik irdsaban nagyon is pontosan ragad
meg egy masik nehézséget, ami a holokauszt traumdjanak ,,atadasaval” és befogadasaval kapcsolatosan

meriil fel.

Akéar az egyszeri hétkdznapokban is szembesiilhetink az egyéni ¢élmény atadhatosdganak,
atélhetdségének problémajaval. Olyan traumdk esetén is, amelyek részei a mindennapoknak, az emberi
¢letnek, komoly akadéalyokba iitkdziink, hogy reprezentalhatova tegyiik egyéni élményeinket, vagy
befogadjuk a masikét.

Benjamin megkiilonbozteti az egyéni, elszigetelt élményt (Erlebnis), illetve a tapasztalatot (Erfahrung),
ami a megosztott, kzos tudasbol levont ismeretet jeloli. Az Erlebnis egy olyan sokkélményt jelent, ami
az ¢értelmezésen kiviil helyezddik, ismétlése (ismétlodése) a munkds futdszalag melletti
kézmozdulatahoz hasonlithato. Ezzel szemben az Erfahrung egy olyan ismétlést foglal magaban ami a
kozosség altal birtokolt ismeretek fenntartasat biztositja, sokszor tinnepeken, kultuszokon keresztiil.

(Ennek hasonlatat a kézmiivesség gyakorlataban lelhetjiik meg.)’

A trauma 4brazolasanak problémakorére leforditva a felosztast, a kérdés az: lehetséges-e Erfahrung
tipusu reprezentacid, amelyben az ismétlés egy kozos tudasnak, egy megosztott ismeretanyagnak a
1étrejottéhez jarul hozza? Szemben az Erlebnis tipusu abrazolassal, ami az egyéni, egyedi élményt

ismétli, elzarva a kollektiv tudatba vald beépiilés lehetdségétol.

Az ismétlés problémajat az acting out és a working through fogalmain keresztiil is megragadhatjuk,

parhuzamba allitva Benjamin terminusaival.'’Az acting out fogalmat az Erlebnishez kothetjiik, hiszen

8 Loshitzky, Yosefa, Quintessential Strangers: The Representation of Romanies and Jews in Some Holocaust
Films

9 Benjamin, Walter, Motivumok Baudelaire koltészetében,
http://esztetika.elte.hu/segedanyagok/benjamin_baudelaire.pdf (utolso letoltés ideje: 2013. majus. 20.)

10 A két fogalom tobb helyen is megjelenik Rothberg konyvében, pl.: Rothberg, Michael, Traumatic Realism:
The Demands of Holocaust Representation, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2000, 11. old.




ez a trauma reflexio nélkiili ismétlését, ,.eljatszast”, ,,Ojrajatszast” jelent, mig a working through, az
Erfahrung fogalmahoz kapcsolva a trauma feldolgozasat fejezi ki, ahol mar megjelenik egy

tavolsagtarto, kritikus értelmezés is.

Michael Rothberg a trauma reprezentaciojat vizsgalva a holokauszttal foglalkozo kutatasokrol beszélve
kétféle megkozelitést kiillonboztet meg: a realista és az antirealista szemléletet.!! A realista megkozelités
szerint a holokauszt megismerhetd, illetve az altalunk ismert ,,mimetikus univerzum” keretrendszerén
beliil reprezentalhato. Az antirealista személetmdd ezzel szemben azt mondja, hogy a holokauszt nem
megismerhetd, vagy legalabbis a megismerés radikalisan 0j formaira lenne sziikség, ahogy a
reprezentacio esetében is a hagyomanyos sémak képtelenek megragadni azt. Ahogy arra Rothberg is
ramutat, a két megkdzelitésmod a ,,hétkdznapi” és a , rendkiviili” kozotti kapcesolat kétféle értelmezését
adja. Mig a realista ugyanazon a kontinuumon (ugyanannak a folytonossagnak a részeként) helyezi el a
kett6t, addig az antirealista egy 4thidalhatatlan szakadékot 14t koztiik.'? A trauma kettdssége jelenik meg
a két szemléletmodban, ahogy a holokauszt eseményei egyszerre részét képezik a torténelemnek, de
ugyanakkor ki is szakadnak a hétkoznapi valdsag kozegébol. Rothberg konyvében egy olyan
reprezentacids ,,modszernek” a kidolgozasara torekszik, amelynek segitségével lehetséges a trauma
paradoxonanak a megragadasa, amely képes tullépni a puszta ismétlésen, vagy sokkhatason és a trauma
feldolgozasat, az azzal vald azonosulast segiti el6. (Ami alapvetden fontos a holokauszt
megismeréséhez.) Az altala javasolt megkozelitésmod a ,.traumatikus realizmus” (traumatic realism),
ami a realista és az antirealista felfogas kozott egyenstilyoz, a hangsulyt a ,,hétkoznapi” és a ,,rendkiviili”
metszéspontjara helyezve.!> A holokauszt vilaga egy sajatos valosagot hoz 1étre amelyben a tér és id6
egyedi torvényei uralkodnak: a hétkoznapi és a rendkivilli egyszerre 1étezik egy olyan térben, ahol
folytonossag és szakadozottsag (a toredezettség) keveredik Ossze. Ennek a traumatikus valdsagnak a
reprezentacidjat Rothberg egy nagyon is aktiv folyamatnak tekinti, ami nem passziv mimézisként
jeleniti meg a traumat, hanem javaslatdban ,,a traumatikus realizmus egy kisérlet arra, hogy a
traumatikus eseményt az értelmezés targyaként hozzuk létre és ugy programozzuk illetve formaljuk
olvasdit, hogy rakényszeriiljenek a poszttraumatikus kultaraval valo kapcsolatuk elismerésére”.'
Rothbergnél a trauma reprezentacioja kétszeresen is aktiv folyamat, hiszen egyrészt nem egyszeriien a
trauma megjelenitését, puszta ismétld bemutatdsat jelenti, hanem egy konstrukcidés folyamat
eredményeként valosul meg a trauma valosaganak reprezentacioja. Masrészt a befogado sem a szokasos
modon szemléli a holokauszt traumajat feldolgozo alkotasokat, nem esztétikai targyként jelenik meg
elétte, de nem is meriil el teljesen a trauma rendkiviiliségében, ami talsagosan eltavolitd lenne a

megfeleld szintl értelmezéshez.

11 Rothberg, Michael, Traumatic Realism, 3. old.
12 Rothberg, Michael, Traumatic Realism, 4. old.
13 Rothberg, Michael, Traumatic Realism, 9. old.
14 Rothberg, Michael, Traumatic Realism, 103. old.



Ez a néhany elméleti megkozelités és a korabban megfogalmazott kérdések is jol érzékeltetik, hogy
mennyire bonyolult és sokoldali problémaként jelenik meg a holokauszt traumdjanak reprezentacioja.
Ebben kiilondsen fontos és ezzel egyiitt sajatsagos szerep jut a dokumentumfilmeknek, hiszen ahogy
arra Aaron Kerner is felhivja a figyelmet, a dokumentarista miifajjal szemben megfogalmazddik az

objektivitas elvarasa, az, hogy ,.egy atlatszo ablakot biztositson a multba”.!?

Az objektivitas a hitelesség kovetelményének folyomanya, aminek a holokausztot feldolgozo filmek
esetében talan még nagyobb jelentdsége van, hiszen minden egyes informaciédarabka, minden egyes

tanusagtétel a torténelmet formalja, kollektiv tudasunkat boviti.

A hitelesség jelentoségét jol példazza a Steven Spielberg altal 1994-ben megalapitott USC Soa
Alapitvany utasitasa azon operatdrok szamara, akik holokauszt tilélokkel készitett interjukat rogzitenek.
Kerner idézi az itmutatdt, ami szerint miutan sikeriilt bedllitani a megfelel6 kameratavolsagot, szigortian
tilos mindenféle kozelités, vagy tavolitds, mivel ,,az ilyen tipus kameramozgasok szerkesztdi
kommentart adnak a tantisagtételhez, ezzel torténelmi hitelességét kompromittalva”.'® Természetesen a
hitelesség ilyen jellegli biztositottsdga nem tekinthetd altalanos jellemzonek, ahogy arra Kerner is
ramutat — tal a Fortunoff Video Archive féloras szerkesztett anyagain — ,mar maga a forma is

megvaltoztatja a tartalmat, hogyha nem, akkor is hozzdad valamit.”!”

A tanusagtétel, amelyet Kerner ezen a helyen targyal, 6nmagaban is sajatos helyet foglal el, hiszen a
tuléldk beszamoloi kiilonleges jelent6séggel birnak, mivel a megszolalok azok, akik ott voltak, akik
tudjak mi tortént. Jelenlétiikben és szavaikon keresztiil maga a trauma manifesztalodik, tekinthetjiik oket

akar egyfajta 6sszekotékként is a mult és jelen, a torténelem és az egyéni sorsok kozott.!s

A hitelesség masik, leggyakrabban hasznalt forrasat az archiv anyagok jelentik, de ezek hasznalataval
kapcsolatban Kerner egy fontos szempontra hivja fel a figyelmet. Annak veszélyére, hogy az archiv
felvételek fétistargyakka valhatnak, amelyeket ,helyettesitokként” elfogadva megfeledkezhetiink

azokrdl az eseményekrdl, amelyek nem jelennek meg a képeken. '’

A dokumentumfilmek csoportositasahoz Bill Nichols felosztasat hasznalja fel, aki négy tipust

kiilonboztet meg: magyarazd/feltard (expository), megfigyeld, interaktiv és koltoi.

15 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 177. old.

16 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 197. old.

17 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 198. old.

18 Sét, egy radikalisabb 1épéssel a traumatikus realizmus €16 megtestesitdinek is, akikben a hétkoznapi és a
rendkiviili keveréke valosul meg.

19 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 187. old. Egy masik helyen Lanzmann-t idézi, aki arra a kérdésre,
hogy mit tenne, ha a gazkamrakat miikodésiik kozben bemutato felvételekre bukkanna, azt valaszolja, hogy
megsemmisitené az anyagot, mivel ez fétistarggya valva ,,a holokausztot a multban fosszilizalna”. 203. old.



A magyarazé dokumentumfilmek jellegzetessége, hogy mikdzben informalni, tajékoztatni igyekeznek
a nézoket, narrativajukon keresztiil egy argumentumot fejtenek ki. A képek szerepe az illusztracio, vagy

a mondanivalo aldtimasztdsa, ami egy narratortdl szarmazik, aki az értelmezést iranyitja.

A megfigyeld dokumentumfilmek a ,direct cinema” jellegzetességeit kovetve engedik, hogy az
események a kamera el6tt minden beavatkozas és narracid nélkiil bontakozzanak ki. A lényeget a

jelenidejtiség hordozza, az, hogy mi torténik éppen a kamera elott.

Mig ennél a tipusnal a filmkészitd a hattérbe hiizodik, addig az interaktiv dokumentumfilmek esetében
nagyon is aktiv szerepet vallal az események alakitasaban, az interjukat elkészitd személy szerepkdrén

is tul.

Végiil a koltéi dokumentumfilmek a masik harom kategoridval szemben a formara, ezzel pedig a

megkonstrudltsdgra, a mi mellett a hogyan kérdésére helyezik a hangsulyt.?

Dolgozatomban Kerner szempontjait is figyelembe véve két, a roma holokausztot feldolgozo
dokumentumfilmet vizsgalok. Varga Agota Porrajmos cimii filmjét, illetve a National Roma Center
kozos alkotasat a svédorszagi ,,E-Romani Glinda”-val, a ,,The Persecution from Basarabia” cimii

dokumentumfilmet.

A Porrajmos a magyarorszagi romasag szenvedéseit eleveniti fel a talélokkel készitett interjuik
segitségével. Bar a filmet elso latasra egyértelmiien sorolhatjuk az interaktiv dokumentumfilmek kozé
— hiszen a szenveddk tanusagtételére épit, a torténet folyamanak alakuldsaban pedig a rendezénd aktiv
szerepet jatszik — a kategorizacido nem ilyen egyértelmil. A komaromi Csillag er6dbe tett latogatas
példaul egy ideig a megfigyeld filmek jellegzetességeit hordozza: a kamera csupan csendes
megfigyeldje annak, ahogy a talélok korbe jarjak multbéli szenvedéseik szinhelyét és az atélt traumarol
mesélnek. Csak késdbb hangzik fel {ijra a kérdezd hangja, ami igy kissé elveszi a korabbi jelenetek
erejét, mert tilsagosan is nyilvanvalova teszi az események iranyitottsagat, szerkesztettségét. Annak
ellenére, hogy az interaktiv tipusti dokumentumfilmek jellegzetessége a filmkészitd jelenléte és
befolyasa— aki hatasat a tanasagtételek elrendezésével is megoldhatja, a talélokon keresztiil beszélve —
ennek tobbszori egyértelmil megnyilvanulasa inkabb eltavolit, mintsem a megértést segitené. Bizonyos
esetekben egészen zavard, ahogy a torténet folyamat megszakitja ennek a konstrualtsagnak a ténye,
példaul amikor az egyik roma tulélé az 6t elhurcolé —mar elhunyt — csendor csaladjaval talalkozik és
egy helyen azt mondja, ,,ezek az urak hoztak ide”, vagy ,.ha ez a riporter nem létezik, te nem is tudod”.

Természetesen az, hogy a dokumentumfilm készitoi teremtették meg a beszélgetés lehetdségét, még

20 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 177-180. old. (az altala felhasznalt irodalom: Bill Nichols,
Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary [Bloomington: Indiana University Press, 1991,
34.])



nem vesz el szimbolikus erejébdl, viszont megzavarja az objektivitasnak azt az érzését, amit az

események ,.természetes” kibontakozasa ad.

Hasonldan zavaro, s6t, egészen kellemetlen érzést keltenek bizonyos interjuszituaciok is. Ahogy arra
Kerner is felhivja a figyelmet Nichols-t idézve, az interjik egy ,,hierarchikus diskurzus formai”, ahol az
erdviszonyok egyenlétlen elosztasarol beszélhetiink, akércsak a ,,gyontatisnal vagy a vallatisnal”.?!
Ennek az egyenldtlen viszonynak a megnyilvanuladsat adjak azok a jelenetek, ahol Varga nem mint
empatikus kérdezo jelenik meg, akinek az a célja, hogy eldsegitse a trauma megosztasat, az emlékek
felkutatasat, hanem inkabb emlékeztet egy er6szakos vallatora, aki minden aron meg akarja szerezni a
szamara fontos informacidkat. Amikor a Csillag erédbe elhurcolt id6s asszonyok nem tudnak mit
mondani a kisérletekrdl, a rendezond ujra €s Gjra felteszi kérdését, annak ellenére, hogy egyértelmii,
nem fog valaszt kapni rd: ,,de mit gondolnak?”, ,,de mit kisérleteznek?”, ,,nem gondolkodtak rajta?”.
Hasonlo példat szolgaltat az a jelenet, amelyben egy id6s roma férfit és n6t arra kér, hogy énekeljék el
azt a dalt, amit az elhurcoltak is énekeltek. Ez a kivansag ellenallast valt ki a férfibol, aki arra kéri

Vargat, hogy ,,ne danoltasson”. Visszakozasara a valasz egy hatarozott ,,de!”.

Bar a Porrajmos sok esetben érzékenyen vilagit rd a holokauszt traumajanak sajatossagaira és a
szenvedés rendkiviili fokara, egyes technikai és formai megoldasai megnehezitik a film altal kozvetitett
lizenet befogadasat. A t0lélo és az 6t elhurcold csendor csaladjanak talalkozasa, ,,tantsagtétele” a fin
elott kiilonleges és egyedi modon enged bepillantast a trauma vilagaba, olyan egyediilallé néz&pontot

biztositva, amivel ritkan talalkozhatunk.

Viszont feliratok, nevek nélkiil nehéz az eligazodas: percekig nem is tudjuk, hogy hol vagyunk, hogy
kik beszélnek, hogy az asztalnal iilok kinek is a rokonai. Az agyban fekvo 1d6s, beteg nérél feliilnézetbol

készitett felvételek hasonldan a csoportos interju némely jelenetéhez szerencsétlen megoldasnak tlinnek.

A csoportos interji maga is sajatos kérdéséket vet fel, hiszen mar a kivalasztott modszer is egyedi.
Egyrészt tekinthetjiik egy olyan formanak, amely lehetévé teszi az élmények azonnali kdzosségivé
tételét, el6szor egy kisebb csoporton beliil, majd ennek latvanyan keresztiil a nézonek is ezt az érzést
kozvetitve. De hibaja ugyanaz a zavartkeltd formai/technikai megoldas, mint a film szamos mas
részletének: az egymas szavaba vago, fel-felkialtdo asszonyok (majd a Komaromba latogato tuléldk)

hangjai 6sszekuszaljak az értelmezést.

Mig a Porrajmos-ban a kérdezd hangja, a filmkészitd szandéka szerint Osszeallitott tantisagtételek
vezették az értelmezést, addig a The Persecution from Basarabia cimi filmben még egyértelmiibbé
véalik a befogadas irdnyitasanak szdndéka a narrtor hangjan keresztiil. Kerner a , voice-of-God**’

kifejezést hasznalja a narrator szerepkorének megragadasara, ami ebben a dokumentumfilmben minden

21 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 179. old.
22 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 177. old.



szempontbol érvényre jut. A tiszteletet kdveteld férfihang ,,mindenhatd™ autoritasként jelenik meg, aki
nemcsak bevezeti a nézbt a torténelem eseményeibe, hanem még a tuléldk vallomasainak keretét is
megadja. A megszolald idds roma asszonyoknak nincs lehetdsége arra, hogy szenvedésiik egész
torténetét atadjak, megnyilvanulasaik inkabb a narrator altal elmondott tények alatamasztasara
szolgalnak. Maga a narrator irdnyitja toredezett visszaemlékezéseiket, hiszen az 6 hangja mutatja be az
éppen besz€lot, akitél néhany mondat utan at is veszi a szot, hogy tovabb vezessen minket a romak I1.
vilaghaboruts kelet-eurdpai deportalasanak és meghurcoltatasanak torténetén. (A régio, amelyre a film

koncentral ,,Bessarabia”, egy romaniai, moldovai és ukrajnai teriileteket magaba foglalé vidék.)

A The Persecution from Basarabia egyértelmilen a magyarazo/feltaro dokumentumfilmek kozé
sorolhatd, hiszen egy linedris struktirat kovetve mutatja be az eseményeket, elsdsorban az

ismeretatadasra fokuszalva.

Ennek megvaldsitasaban a tilélok vallomasai mellett fontos szerep jut a szakért6k megszolalasainak is,
akik poziciojukkal és tudasukkal hozzajarulnak az elhangzott allitasok hitelesitéséhez. Tekintélyiik
kialakitasaban meghatarozo szerep jut a képeknek is: szakértelmiik és hozzaértésiik hangsulyozasahoz
konyvtarakban és irathalmok kozott szolalnak meg, mikdzben beszélnek, lathatjuk, ahogy hivatalos

iratok folé gornyednek, vagy egy konyvet emelnek le a polcrol.

A hitelesség és az objektivitas kulcsfontossagi a film szamara, minden egyes formai és tartalmi
megoldast ennek rendel ald. Szinte mar egy propagandaszerii ismeretterjesztésrol beszélhetiink,
amelynek manipulativ elemei és gyakorlatai mindvégig nyilvanvaldak, sok esetben mar egy

torténelemkonyv pedagogiai hangjat iitve meg.?

A képeknek nemcsak a szakértok felszolalasainal, hanem mindvégig kiemelkedd szerep jut ebben,
illusztralando és aldtdmasztando az elhangzd allitdsokat. Amikor a film korabeli iratokbdl idéz (ami
szintén a hitelességet erdsiti), vagy magat a dokumentumot (esetleg egy azt helyettesitendd iratot)
lathatjuk, vagy annak az arcat, akitél példaul a torvény vagy a hatarozat szarmazik. Hasonléan ehhez,
amikor a tulélok szenvedéseirdl esik szo, a narracio vagy a megszolaltatott roma asszonyok beszédével
egy id6ben lancokat lathatunk, a deportalasok targyalasakor romos hazakat. Az egyik tulélé konyhai
szolgalatarol beszélve éppen ételt készit, egy masik asszony esetében a narracié azt mondja el a
nézoknek, hogy joslasbdl tartottak fenn magukat a hazatérd asszonyok, a képen lathato n6 pedig éppen
kartyat vet. Még szamtalan ehhez hasonl6 jelenetet lehetne felsorolni ami azt példazza, hogy hogyan

hasznalja fel a film a képeket a megértés eldsegitéséhez €s a mondanivalé kihangstlyozasahoz.

23 Sem a propaganda, sem pedig a manipuldcio kifejezéseket nem negativ értelmiikben hasznalom, célom annak
a szinte mar szajbaragos vizualis és verbalis stilusnak a hangstlyozasa, ami, ha visszagondolunk a Soa
Alapitvany szigoru utasitasaira a steril kornyezet biztositasahoz, érdekes kérdéseket vet fel a hitelesség
tekintetében.



A képek kozott archiv anyagok is megjelennek, ugyanigy, mint Varga Agota Porrajmos cimii filmjében
is. Mindkét esetben azon tul, hogy ezek a felvételek hitelesitik az elmondott torténeteket és az elhangzo
tényeket, fontos szerepet jatszanak abban, hogy tudatositsdk a nézdben mult és jelen kapcsolatat, azt,
hogy a holokauszt traumaja nem a torténelmi multhoz tartozik, hanem a mindenkori jelen része. A
megszolalok vallomasainak is a kapcsolatteremtés a célja: annak ellenére, hogy a The Persecution from
Bessarabia egy masik szempontbol kozeliti meg a tilélok tantsagtételeit, Varga filmjéhez hasonldéan
egyik célja, hogy a személyes torténeteket, az egyéni szenvedést a torténelem szovetébe illessze be.
Ezzel nem az a szandéka, hogy egy tavolsagot teremtsen meg, hanem éppen az, hogy az egyéni
élményeket a kollektiv torténelmi tudat részévé téve megvaldsitsa azt, ami Claude Lanzmann szerint
elengedhetetlen, vagyis, hogy ,, [a holokausztot]... az emberi tapasztalat olyan kontinuumaba kell

helyezni, amely allandé tjra-értékelést kivan™*

A két bemutatott dokumentumfilm véleményem szerint példaként szolgal arra, hogy a mar meglévo,
intézményesiilt emlékezeti tér ellenére is lehetséges egy roma emlékezeti kultira kialakitasa, ahol a még
anagyon mélyen rogziilt jelentéstartalommal bird képek és felvételek sem jelenthetnek akadalyt, hogyha
a tobb évtizeddel korabban a zsid6 emlékezeti politika szamara biztositott kollektiv torekvés és

tarsadalmi tamogatas fennall.

24 Kerner, Aaron, Film and the Holocaust, 203. old.
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Tumpek Anita

Kiizdelem az emlékezettel, az emlékezetért

A roma holokauszt emlékezete Magyarorszagon

A Pharrajimos fordulépontot jelentett a roma kdzosségek torténelmében. A roma holokauszttal
azonban igen ritkdn, egy évben egyszer foglalkoznak augusztus masodikan a pharrajimos
emléknapjan, s ekkor keriil csupan el a médidban is. Még hangstlyosabb az a probléma, hogy
milyen keveset foglalkoznak vele a zsid6 holokauszthoz képest. A hegemonikus emlékezettel
vivott harcban a romédk nagy hatrannyal indultak. Az éaldozatok neveit, s6t pontos szamat
tobbségében még nem ismerjiik, nem késziilt az aldozatokat kdzosségenként, telepiilésenként
szamba vevo tényfeltaras, nem tortént torténelmi szintli tudatositas sajat kozosségeikben és a
kiilsé kdrnyezetben, a magyarorszagi kdzvéleményben. Ebben az irdsban azokra a kérdésekre
keresem a vélaszt, hogy milyen megemlékezési szokasai, ritusai vannak a ciganyoknak,
egyaltalan hogyan él benniik a pharrajimos emléke, s hajlanddak-e visszaemlékezni. Az
érintettek megemlékezési modjaval szeretném parhuzamba allitani a minden év augusztus
masodikan tartott allami szinti megemlékezést a roma holokausztrdl. Vizsgalom, hogy hol tart
hazdnk a kollektiv emlékezet kialakitdsdban, s hogy mi a véleménye minderr6l a roma
holokauszt kutatonak.

A pharrajimost, a roma nép torténetének e tragikus évtizedét, s a roma holokauszt-
tulélok visszaemlékezési modjat, narrativait leghitelesebben a taléloktol ismerhetjiik meg. Ezért
interjut készitettem egy Szekszardon ¢€l6 ciganyasszonnyal, Kovacs Katalinnal.
Szenvedéstorténetét sirva mesélte el, mikdzben deportalasardl és az internald taborban toltott
1dorol szolo birdsagi igazolast nyujtotta at ujra €s ujra, nehogy kételkedjek szavaiban. A most
84 éves, Szekszardon €16 Kovacs Kati néni 12 éves volt, amikor internalo tiborba vitték német
katonak Budapestre, majd egy—két honap utan tovabb Komaromba. ,,Nem mondtak semmit
hogy miért vittek el minket, csak vittek. Itt laktunk Grabocon. Elmentem a gyogyszertarba,
hogy vegyek anyamnak gyogyszert, és akkor elfogtak és vittek, azt mondtak, hogy loptam”-
emlékszik vissza Kati néni. Elvették t6lik minden ékszeriiket, vagyonukat, miel6tt
édesanyjaval, apjaval és néhany csaladtagjaval, rokonaval egyiitt a koméaromi Csillagerédbe
szallitottak Oket, mint a ciganytelepi razziadkon Osszegyiijtott dunantili ciganyok jo részét.
Azokrol, akik a komaromi erddrendszerben raboskodtak, csak szorvanyos adatok maradtak
rank. A munkara alkalmatlan cigany noket, gyermekeket a deportalas lezarultaval, december
28-a tajan részben Dunaszerdahely, Galdnta irdnyaba utnak inditottak. Mésokat - barmilyen
igazolas, ellatas nélkiil - szabadon engedtek. Kati néni és kozvetlen csaladtagjai 1 év négy
hénapot toltottek Komaromban. ,,Edesanyam még csak hat hetes gyerekagyas volt, de elvittek
Ot is, Osszetorték a bordajat. Rugdostak, koplaltattak minket, enni nem adtak, ha behoztak az
ételt, azt is majdnem rank ontotték, megettiik volna, kinba muszaj volt, de nem lehetett, mert
akkor a kisgyerekeket is rugdostak, titotték. Egy héten egyszer fiirddtiink, kaptunk nadpalcaval,



hogy ,,siessenek”, fiirdés utan meg felmentiink a hideg zarkaba, ahol emeletes agyak voltak.
Volt olyan, akit puskaval le is 16ttek. Igaz hogy itthon haltak meg mind a ketten, de nyomorékon
jottek haza a sziileim, tiidobaja és gyomorrakja volt anyamnak, édesapam is tiidébajt kapott.”
,,Ha felvettiink egy sargarépat, mert megkivantuk, akkor 0sszetorte a keziinket a puska végével
az Or. A katonak kozott nem volt senki, aki segitett volna. De bejart hozzank Karady Katalin
mivésznd linnepélyt tartott, jott vigasztalni benniinket. Nagyon aranyos volt az a nd, sokszor
sirva énekelt, abba volt egy kis 6romiink.”

Kovacs Katalin azt mondta Szekszardon nem szoktak megemlékezést tartani augusztus
masodikan, de talan jobb is, mert az embernek megszakad a szive. Nem szokott megemlékezni
augusztus masodikan, nem is akar visszagondolni a taborban t6ltott idore, ha idonként latja a
tévében, akkor is kimegy inkabb. ,,Ahogy latom, hogy {itik a puskatussal a gyerekek fejét,
szurkaljak, ezt nem tudom végignézni. Egy masik holokauszt tulél6 a szintén Tolna megyében,
Bolcskén ¢é16 Sztojka Istvanné Margit azt mondta: ,, Tavalyel6tt kimentem a parlament elé, a
Porrajmos évfordulora, de mar nekem nagyon elegem van ebbdl az egészbdl. Azt, amit mi
szenvedtiink a tdborba, sem Amerika, sem Svéjc nem tudja megfizetni.” (Barsony-Daroczi
2004) Egy toronyi lakos Holdosi Vilmosné pedig igy nyilatkozott a kérdésr6l: ,,A Tanacsban
mindig megemlékeznek augusztusban, hogy elvittek benniinket, megkoszoruzzak, tudja azt a
tablat, de hat egyikre sem tudok elmenni a labam miatt.” (Barsony- Dardczi, 2004)

A Cigény Vilagszovetség kongresszusanak hatarozata alapjan 1972 6ta emlékeznek meg a vilag
szamos orszagaban arr6l, hogy 1944. augusztus 2-an éjjel az auschwitz-birkenaui koncentracios
taborban néhany ora alatt tobb mint haromezer roma embert gyilkoltak meg. A roma
holokauszt nemzetkozi emléknapja alkalmab6l minden évben augusztus masodikan
allami megemlékezést tartanak Magyarorszagon szamos helyszinen. A masodik
vilaghaboru roma aldozatairél emlékeznek meg tobbek kozott Budapesten a Holokauszt
Emlékkozpontban és a Nehru parkban is. A IX. keriileti, Pava utcai emlékkdzpontban
rendszerint beszédet mond az Emberi Erdforrasok Minisztériumanak allamtitkara, a
Wallenberg Emlékbizottsag tagjai koziil néhanyan, és a Tom Lantos Intézet igazgatdja. A
megemlékezést mécses gyujtas zarja. Ezt kdvetden a résztvevok csatlakoznak azokhoz, akik a
IX. keriileti Nehru parkban 1évé emlékmiinél tisztelegnek a holokauszt roma aldozatainak
emléke elott. Itt rovid beszédek hangzanak el, 6kumenikus imat mondanak, majd neves roma
mivészek, allami és civil szervezetek, illetve a magyarorszagi nagykovetségek képviseldi
helyezik el koszoruikat. Megemlékezést tartanak rendszerint Nyiregyhdzan, Miskolcon,
Pécsen, Békésen és Salgotarjanban is.

Kovacs Kati néni fia, Kalanyos Istvan szerint az augusztus madsodiki allami szinti
megemlékezést masképp kellene tartani. ,,Akinek a holokauszt soran elhunyt a rokona,
csaladtagja, esetleg 0 maga a holokauszt tal¢loje, azok (vagyis az egész érintett roma kdzdsség)
jelenjenek meg a Holokauszt Emlékkdzpontban, az allamfokkel egyiitt, a miniszterelndk urral,
az igazsagligyi miniszterrel, a beliigyminiszter trral. Minden megyébol, valogatas nélkiil dssze
kellene gylijteni a ciganyokat, akiket érint ez, és megszervezni, hogy kiviszik 6ket Auschwitzba
vagy Dachauba és ott méltoképpen megemlékeznének. Ha lenne rd lehet6ség, szivesen
kimennénk.” Kalanyos Istvan szerint az érintett romak igy megemlékezhetnének a sajat
hagyomanyaikkal: cigany zenével, énekkel és gyertyakkal végigjarnak a barakkokat. Ilyen



szervezett utak, megemlékezések minden év augusztusaban vannak, csak a Kovacs illetve
Kalanyos csaladnak még nem volt lehetdsége részt venni benne. A helyesnek tartott
megemlékezési mdddal Kati néni is egyetért.

Katz Katalin Visszafojtott emlékezet cimli konyvében, az egyik roma holokauszt taléld,
visszaemlékez6 - Krasznai Rudolf- kinzasként és a pharrajimos ideje alatt elszenvedett
torténések folytatdsaként €li meg a visszaemlékezést, s az évente Auschwitzba szervezett
megemlékezésrdl azt mondta, hogy nem akar oda visszamenni, mert 6 mar ott volt, mar latta,
megélte az auschwitzi tdbor borzalmait. Szintén az auschwitzi koncentracids tdborban volt
fogoly a felesége, Krasznai Rudolfné, de az idds asszony holokauszt tuléloként ugy gondolja
az emlékezet maga a megbékélés, (,,az idok Osszefonodnak, ki kell egyezniink és emlékezniink
kell”), s férjével ellentétben gy véli, van, akinek megnyugvas, ha megnézi Auschwitzt.
Valdban nehéz és érdekes kérdés, hogy jobb-e elfelejteni, a lehetd legmélyebbre asva eltemetni
az emlékeket, vagy el6hivni azokat. Tovabba lényeges kérdés, ha egy magyarorszagi kdzségben
a roma lakossagot a holokauszt idején legyilkoltak és tomegsirba temették, akkor - ha akkor
félelembdl nem is, de - az tildozések és a haboru ota eltelt 6tven év alatt miért nem beszélt rola
senki azon magyarok koziil, akik mér akkor is ott éltek ezekben a falvakban és még ma is ott
laknak? Ezt a kérdést teszi fel Dardczi Agnes minden megkérdezett interjtialanyanak
Lajoskomaromban Jancsé Miklos Temetetlen holtak cimii filmjének forgatisa kozben. A
kérdésre azonban nem érkezik valasz, mint ahogy arra sem, a ciganyok nevei miért nincsenek
rajta a holokauszt dldozatainak allitott emléktablan.

A roma holokauszt kdztudatba emelése, s igy az allami megemlékezések az 50. évforduloval
1994. augusztus 2-an kezdddtek. Bar egy-egy orszag roma civil szervezetei korabban is
rendeztek megemlékez iinnepségeket, koszoruzasokat (pl. Romani Rose a Verband Deutscher
Sinti und Roma szervezet elndke mar 1979-ben az Eurdpai Unid elsé elndkével Simone Weil
asszonnyal egyiitt koszoruzott Bergen Belsenben.) Szdmos allami megemlékezés
megszervezésében vett részt Daroczi Agnes, aki nemcsak etnoldgus és roma holokauszt-kutato,
de az alapitdja és felelos szerkeszt6je is volt 1992-1998 kozott az MTV Patrin Magazin cimi
miisoranak. Beszélgetésiink soran a kovetkezOket mesélte Dardczi Agnes: ,,Andrzej Mirga
eljott hozzank az MTV-be 1993 tavaszan azzal, hogy csinaljunk korkapcsolasos miisort vagy
legalabbis javasolta annak a nagyszabasu koncertnek az atvételét, amelyet nemzetkozi sztarok
kozremiikodésével szerveztek Krakkdban. Pawluszkiewicz, a vilaghirt kortars zeneszerzo irt
darabot, amelynek ebbdl az alkalombdl volt a bemutatdja. gy jott létre végiil az MTV
képernydjén 1994. augusztus 2-an a ROMA NAP, egy hét ords miisorfolyam, melyben a
Hiradotol a miivészeti mlisorokig minden musor reflektalt a roma nap tematikara. Ezen a napon
8 tele busz ment Auschwitzba, kevés tilélovel, sok aktivistaval és filmes stabbal.” Hozzatette
Dar6czi Agnes azt is, hogy 2006-ban sikeriilt felallitani Budapesten az elsé emlékmiivet a roma
holokauszt aldozatainak emlékére, Szabé Tamas, Munkacsy-dijas szobraszmiivész és Maurer
Klimes Akos formatervezd alkotasa a IX. Keriiletben a Duna parton all. ,,A roma aldozatok els6
emlékmiive 1984-ben jott 1étre a vas megyei Ondod varosban. Felallitasa 6ta a helyi roma
kozosség mellette tartja megemlékezési iinnepségeit. .... Azonban a magyarorszagi romak
korében 4ltalaban csak az 1990-es évek Ota tudatosult az emlékezés és a megorokités
sziikségessége, egyiitt jogaik elismeréséért folytatott harcukkal” (Katz, 2005) Katz Katalin



Visszafojtott emlékezet cimil konyvébdl az is kideriil, hogy van olyan talélo, aki feleségén kiviil
nem mesélt senkinek a koncentracids taborrdl, torténetét még gyermekeinek sem mondta el, s
eloszor csak az 1980-as évek masodik felében kezdddott interjuk soran mesélt. Ezt a tényt
megerdsitette Daroczi Agnes is.

Barsony Janos és Daroczi Agnes kozos konyvében, a Pharrajimosban olvashaté egy érdekes
adalék arrol, hogyan jelennek meg a ciganyok énekeiben, dalaiban a holokausztra utalo
tartalmak. A lagerekben elszenvedett kinzasokat a talélok ének-improvizacidi soha nem
emlitik, feltehetden azért, mert a fajdalomnak és félelemnek az a foka, amit a gydtrelmek
okoztak, mar megnevezhetetlen. ,,A dalokban a haldltaborokba utal6d szovegrészeket szaraz,
ténykoz16 stilus jellemzi. A lagerénekek kifejezésére a cigany archaikus énekkoltészet ,,zsalvini
gili”-nek, gyaszos éneknek nevezett mifaja ad leginkabb modot. Ez a miifaj a népi lirai
hagyomany lamentacios jellegli, sztereotip elemeibdl épitkezik. (Barony-Daroczi, 2004) A
»zsalvini gili”’-énekek a maganynak és a csaladtagjait elveszitd ember fijdalmanak adnak
hangot, kifejezik, hogy a tragédidkkal megbélyegzett 1élek védtelennek érzi magat a vilagban.
Dardczi Agnes azt mondta, hogy kétfajta taléléi viselkedéssel talalkozott az interjuk és a
kutatasai soran. Az egyik tipus, akik olyan nagyon el akartak feledkezni a borzalmakrdl, olyan
mélyre el akartdk asni a sajat tudatukban is a torténteket, hogy nem beszéltek rola, ott
természetesen nem igazan voltak megemlékezések. A masik része pedig, akik beszéltek rola.
,»EBzeknél az alkalmakndl is fontos azonban a tény, hogy a cigdnyok kulturdja szobeliségen
alapul és nem irasbeliségen, hogy nincsen egyhazunk, nincsenek intézményeink,
értelmiségeink is csak kialakuloban, és ez rendkiviilli mdédon megszabja, behatarolja az
emlékezés, mint kulturalis cselekvés modozatait, idétartamat, a kutathatdosagat. A ritusok
sokkal inkabb fontossa valnak, mert egyféle iddtlenséget és teljességet tudnak képviselni.”
Daroéczi szerint azoknal a csaladoknal, ahol beszéltek rola és ahol ez benne van a csaladok
emlékezetében, ez visszatérd alkalom a szokasos iinnepségeken és beleivodik a napi ritusokba.
A holokauszt-kutaté azt mondta, azokr6l a napokrdl megemlékezni, amikor mondjuk a
deportalas vagy szabadulds tortént, nem jellemzd. Vagyis a holokauszt roma aldozatairol valo
megemlékezésnek foleg 1) keletli teremtett kozosségi alkalmai vannak és ezek az 50.
évforduldval indultak el tomegével Magyarorszagon.

»A megemlékezéseknek azon a néhany telepiilésen voltak nyomai, ahol helyben tortént a
tomeggyilkossag vagy az elhurcolds és elegen tértek vissza ahhoz, hogy ennek legyen
valamilyen kozosségi nyilvantartasa, felemlegetése, erre példa Torony telepiilése” — mondja
Daréczi Agnes. Torony telepiilésen egyébként a miivészetnek legalabb akkora szerepe van a
kozosségi emlékezet fenntartasaban, mint amennyi a teremtett alkalmaknak, hogy beszéljenek
rola. Emléktablat allitottak az dvoda falan, és a folavatasara Lojko Lakatos Jozsefet, a Elfelejtett
holtak cimii film rendez6jét kérték meg. Dardczi Agnes azt mondta, hogy kutatasai sorén a
roma holokauszt-visszaemlékezOk mindegyike egyéni, méas-mds narrativat fogalmazott meg
arr6l, hogy mi az, ami miatt 6 tulélte a koncentracids tabort. Volt olyan, aki azt mondta, azért
mert rajta nem latszott kiils6 jegyeket tekintve, hogy cigany, s ezért nem 6lték meg s jutott haza
végil, de volt olyan ciganyasszony aki, azt mondta, hogy {ligyességének kdszonheti
megmenekiilését, mert tudott és mert ételt lopni, igy nem halt ¢hen, hiszen ételt nem sokat adtak
a foglyoknak.



A holokauszt kutatasa soran a deportalasokrol fennmaradt dokumentumok hianyaban
foként a tulélok beszamoldira lehet tdimaszkodni. A magyarorszagi romaiildozés elfelejtodott a
csaladon tuli szinteken, de néha a csaladokon belill is. Az események és visszaemlékezések
rogzitését neheziti, hogy nemcsak a Pharrajimos emlékezetének intézményesitése van még
folyamatban, hanem egész torténelmiik, emlékezetiik intézményesitése is zajlik. Az emlékezet
feltarasa, s igy a pharrajimos azonban teremthet talan egy kozosséget, eredményezhet
Osszetartozast, hiszen a megorokités feltétele a narrativa megfogalmazasa.
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