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Szilagyi Sdra: Romareprezentaciok — fotd és antropoldgia

Dolgozatomban elsGsorban antropoldgus fotésok munkait vizsgadlom, amelyek t6bb
szempontbdl tulmutatnak a kordbbi romareprezentacids tendencidkon. Ezek k6zé tartozik
BAdi Laszlo6 a sajokazai ciganyokrdl és Bozo Krisztina a feketetdi vasarrdl irt tanulmdanya,
amelyek a Kériilirt képek. Fényképezés és kulturakutatds. In Memoriam Kunt Erné (Ban 1999)
cimd kotetben jelentek meg. Az altalam kivalasztott harmadik fotésorozat Hajnal Laszlo
Endre és Kiszely Krisztian nevéhez kéthetd, akik Bozé Krisztinahoz hasonldan szintén a
kérosfeketetdi vasaron készitették képeiket és vizualis antropoldgiai kisérletiiket.

Az antropoldgidnak a vizualitashoz, a |athaté dolgokhoz és a megmutathatdsag
madjaihoz fliz6d6 viszonya mindig is fontos kérdéskort jelentett. MacDougall szerint a
vizudlis antropoldgianak kétféle aspektusardl lehet beszélni, amely egyrészrél a lathatd
kulturdlis jelenségek tanulmdanyozdsdra, masrészrdl a kultlra vizsgalatdban a vizualis
médiumok hasznalatara vonatkozik. (MacDougall 1999. 283.) A megfigyelés targyanak
bemutatdsa kapcsan megjelent az igény arra, hogy a verbalis leirdsokon tul a kézonség
szamara is lathatdva tegyék az embereket, illetve a kultirak egyéb elemeit. Ebbél kifolydlag
bennsziilotteket vittek be el6addsokra, muzeumokba, kiallitdsokra, melyet a fotografia
alkalmazdsanak terjedése kovetkeztében felvaltott az emberekrél készitett képek kiallitasa.
Ezen tulmenden az antropoldgia tudomannya valdsara vald torekvésben fontos szerepet
jatszott a fényképek hasznadlata, mivel Ugy gondoltdk, a szubjektivebb leirdasok mellett a
mechanikus rogzités utjan készitett képek pontosabb, objektivebb reprezentacids
lehetGséget nydjtanak, ezaltal valésagh(ien, autentikus médon képesek a sajatos jellemzék
megragadasara, mint mas eszkdzok.

Griffith a XIX. szazad masodik felében az antropoldgidban hasznalt fotdk tipusai kozott
harom kategdriat killonboztet meg: az antropometrikus, a terepen készitett, illetve a
kereskedelmi haszndlatra szant fényképeket. (Griffith 2002. 87.) Az els6 csoportba sorolt
anyagok a fizikai antropoldgia vizsgalatahoz tartoztak, amelyeken a bennszilotteket
altaldban négyzetracsos hattér elétt vagy vonalzé mellett abrazoltak. Az antropometrikus
fotdhasznalat kritikusai felismerték, hogy ezek a puszta anatdmiai tanulmanyként szolgdld
képek valéjaban semmit sem mutattak meg a kultarardl, valamint az emberek fajokba
sorolasat erésitették, amelyet nem tartottak helyénvalé tudomanyos kategéridnak. A
terepmunka soran rogzitett fényképek igyekeztek természetesebb, spontdnabb, a
beallitottsag hatasa nélkil dbrazolni, de a technikai akadalyok miatt (nehéz, nagyméretd,
feltling felszerelés, hosszu expozicids idG, korilményes el6hivas) f6ként az 1880-es években
megjelend szdraz eljaras el6tt kizardlag megrendezett helyzeteket tudtak lencsevégre kapni.
Griffith megallapitdsa szerint, a szoveges leirdsok kiegészitése az ilyen tipusu fotdkkal,
valamint gyakran dalok, kottak, hangfelvételek gy(jtésével a kultira egészének komplexebb
bemutatdsdra vald torekvést fejezett ki. A kereskedelmi hasznalatban megjelené
képeslapokon, cartes-de-visites-eken, sztereografidkon altaldban mitermi fényképeket
lehetett 1atni, amelyek a természetes kozeglikbdl kiszakitva, gyakran festett hattér el6tt,
egzotizdléd mdédon dbrazoltdk az embereket.

Ilyen tipusd romakrodl késziilt mltermi portrék, zsanerképek taldlhatok a Képek a
magyarorszdgi cigdnysdg 20. szdzadi térténetébdl cim(i konyvben (Szuhay-Barati 1993.),
illetve a korabeli képeslapokon is felfedezhetiink f6ként vandorcigdnyokrol készilt fotdkat.
Ahogyan Szuhay Péter irja Az egzotikus vadembertél a hatalom 6nnén legitimdldsdig. A



magyarorszdgi cigdanyokrol készitett fotok tipusai cimi tanulmdanyaban (Szuhay 2002.), a
szazadforduld kornyékén a muivészeti reprezentaciokban kétféle tipussal, a muzsikus és a
kéborlé cigdnnyal taldlkozhatunk, amelyek koziil a fotografidban elsésorban az utébbi jelenik
meg témaként.

A vizualis antropoldgia mindkét aspektusa Uj kérdéseket és értelmezési moédokat
vetett fel a megismerés, antropoldgiai vizsgalat szempontjabdl, illetve uUjfajta jelenségek,
eszkozok megfigyelésére és haszndlatara 0sztonzott. Az antropoldgiai tudas vizudlis
formdinak olvashatdsaga korli diskurzus jelzi, hogy minden esetben kiilondsen fontos a
kontextus meghatarozasa, mivel a fotok értelmezése, tudomanyos jellegii igazoldsa kevésbé
volt egyértelm(, mint a szoveges leirdsoké. Mig féként a harmincas évekig egyre jobban
elterjedt az etnografikus fényképek és filmek alternativ mddszerként valé alkalmazasa, ez
végeredményben nem vette at a verbadlis leirasok helyét.

Fej6s Zoltan a Koriilirt képek. Fényképezés és kulturakutatds bevezetésében targyalja
azokat a dilemmakat, amelyek a fotd és az antropoldgia egymasra hatasa kovetkeztében
megjelennek. (Ban 1999. 5-8.) Hasonldan Griffith és MacDougall konkluziéjahoz, 6 is kitér a
kép és kontextus viszonydnak fontossagara. Ebbd8l a szempontbdl érdekes informacidval
gazdagodunk az egyik, Bozé Krisztina irdasahoz mellékelt fotd hatterének szempontjabdl, ami
kapcsdn a tanulmdanyban megemliti, hogy a mikrobusz el6tt allé csalad tagjai sajat maguk
szamara kérték a fénykép elkészitését. Fej6s emellett kiemeli a képeknek azon tulajdonsagat,
hogy nem csak megmutatnak, de elfednek bizonyos dolgokat, valamint konstrualjak is a
valdsagot. Ennek tikrében érdemes attekinteni, hogyan alakult a romak fotografikus
reprezentacidja a XX. szdzad sordn, mivel a koztudatban kialakuld képet a réluk megjelend
fényképek is formaljak.

Szuhay torténeti attekintése szerint a XIX. szazad masodik felében, a tobbi mlvészeti
aghoz hasonldan, a fotdkon is, a ciganyok, mint vademberek sztereotip, egzotizald,
megrendezettséget sugarzo képével talalkozunk, amelyek elsésorban a kéborlé cigdnyok
reprezentaldsat jelentették. Mig a tarsadalomkutatok féként a sajat kornyezetiikben fotdztak
az embereket, ebben a korszakban a fotografusok tobbféle portrét, zsanerképet, akar
néprajzi tanulmanyként szolgald anyagot készitettek miteremben, olykor a természetet
abrazolo festett hattér elé allitva a modelleket, melyek gyakran a képeslapok
illusztracidjaként szélesebb kozonséghez is eljutottak. Ily médon a szazadforduld kornyéki, a
koztudatba keriil6 fotografiak sztereotip, kiils6 néz6pont altal vezérelt romareprezentaciot
eredményeztek.

A harmincas, negyvenes években a szociofotok els6sorban a tarsadalmi egyenlétlenségekre,
a szegénység margindlis helyzetére prébaltak felhivni a figyelmet, amelynek szempontjabdl a
ciganysdg nem kilonb6zott mas szegény csoportoktdl. Az ebbdl a korszakbdl ismert fotdsok,
példaul Kalman Kata, Besnyd Eva vagy Langer Klara csak ritkdn tiintették fel egy-egy képnél
az abrazolt ember cigany szarmazdasat. A ciganysag mint kizardlagos mélyszegénységben éI§
réteg képének elterjedése az 1961-es parthatarozatot megel6z6, illetve azt kovet6 évtizedre
tehetd, amelynek propaganda jelleg(i fotdi tulajdonképpen a hatarozatba foglalt
intézkedések létjogosultsagat voltak hivatottak igazolni. Ezek a fotografidk oly mdédon
konstrualtak a valésagot, hogy éreztessék a fels§ hatalom beavatkozasanak szlikségességét,
ahogyan a szocialista értékekkel szemben 4ll6, a szegénységhez kothetd jelenségek
bemutatdsara kizardélag roma embereket és az § életkoriilményeiket dbrazoltak. A hatvanas



évek MTI fotdival pedig pontosan ennek ellenkezgjét, a parthatarozatnak koszonhet6en
javuld helyzetet igyekeztek, hasonldan iranyitott médon alatamasztani, ebbdl kifolydlag
els6sorban nem a cigdny emberekrdl széltak, hanem Gket illusztracidként hasznalva sokkal
inkabb a politikai rendszer sajatos problémakezelési mddszerérdl.

A hatvanas évek tendencidjaval és a rendszerrel szembemenve igyekeztek a hetvenes évek
szociofotdsai és szociografikus igénnyel szemlélé dokumentumfilmesei egy masfajta
reprezentacidos modot teremteni, az optimizmussal telitett hamis kép mogott rejt6z6
tarsadalmi problémakat felmutatni. A helyzetet érzékeny médon bemutatd alkotdk, mint
példaul Schiffer Pal, Féner Tamas, Sara Sandor vagy Révész Tamas, bar érezhetben Gszintén
és egylttérzéssel fordultak az emberekhez, az 6 munkaik sem mutattak fel az etnikai
identitas és kultldra elemeit. Ez a megkozelités olyan antropoldgus fotdsok anyagaiban jelent
meg, akik a romak szamara is fontos kérdések, jelenségek, események hangulatat tudtak
atadni, ahogyan megfigyelhetjik ezt Horvath David néhany sorozataban (példaul

a Cigdnymisében). Ehhez azonban elézményként szolgalt, hogy a nyolcvanas évekre a
szocioldgia tudomanyaban a ciganysdg szegénységkulturaként vald értelmezése mellett
helyett kapott az a nézet, hogy az etnikai, kulturalis 5Snmeghatdrozas elemeit is figyelembe
kell venni.

Az dltalam kivdlasztott antropolégiai-fotografiai anyagok sem térekedtek a cigdnysag
egészének jellemzésére, egy-egy kdzosség vagy kdzosségi esemény bemutatdsahoz sok id6t
toltottek az emberekkel a kdlcsonds megismerés, megértés, bizalom elérése érdekében.

Ellentétben azzal a szemlélettel, amely szerint a fotogréfiai rogzités mechanikussaga
garantdlhatja az antropoldgiai tudomanyos vizsgalatok objektivitasat, Bodi Laszlo elvetette
annak lehet6ségét. Mindemellett azt vallotta, a képek kevésbé tudnak hazudni, mint a
leirdsok. Szamara pont a szubjektivitds milyensége a fontos, ahogyan minden képébdl
érezhetl a sajat személyes viszonyuldsa az adott kozosséghez, az emberekhez. Arra
torekedett, hogy az altala megfigyelt és megismert emberek 6szinteségéhez, bizalmahoz
mélté mddon tikrozzék vissza a fényképek az 6 vilagukat, ezért a kamerat annak mindennapi
jelenlétével prébalta lathatatlannd tenni. Fotdival azt a perspektiva nélkuli
jelenbevetettséget igyekezett visszaadni, mely szdmara agy tlnik, mintha egy globalis életut
el6re megirt, Gjra és Gjra ismétl6dé ledgazdsa lenne. Ennek fényében munkajaban mar nem
pusztan az adott kozosség helyzetével, problémaival, hanem egyetemes érvény( kérdésekkel
is szembesit.

Bozd Krisztina, a Miskolci Egyetem antropoldgus hallgatéjaként egy kosarfond cigany csalad
vendégeként (Siménfalva, 1994), illetve egy szalmakalap-fonassal foglalkozé faluban (B6z6d,
1994) toltott el hosszabb id6t, amely lehet&séget nyujtott szamdra az el6allitas, értékcsere-
vasarozas mechanizmusanak résztvevé megtapasztaldsara. A feketetdi vasarrol készitett
tanulmanya az irdsos és a hozza tartozo fényképanyaggal egyiitt tulajdonképpen egy ilyen
k6z6s utnak a dokumentdlasa. Hajnal Laszl6 Endre és Kiszely Krisztian, akiket ugyanaz a
helyszin vonzott vissza évrél évre, mar tovabblépnek a megfigyel6, dokumentald
hozzdaallason, mégpedig oly mddon, hogy egy sajatos kisérletbe vonjak be a helyszint és az
embereket is. Egy interjuban nyilatkoznak arrél, hogy mar a kezdeti alkalmakkor megfogta
6ket a kulturalis sokszinliség, ahogyan a régiséges gabor cigadnyoktdl, sz6nyeges ciganyoktodl
kezdve, a magyarorszagi vasarldkon, amerikai turistdkon, roman lakosokon at a kolozsvari
értelmiségiekig sokan megfordulnak a vasaron, amely egyben az ismerkedésnek,



informacidcserének is fontos szintere. Ebbdl kifolydlag ugy gondoltak, hogy alkalmas téma
lehet egy kortars kulturalis jelenség antropoldgiai szempontl vizsgalatara és értelmezésére,
amely lokdlisan vett kontextusként a vasart magat, tagabban értelmezve a XXI. szazadi
Erdély, kozép-kelet-eurdpaisag jelenségeit, az integrdcids torekvésekre adott

valaszokat jelenti. Ennek feltérképezésére a fotd és a mozgdkép vizualis eszkozével torténd
rogzitéssel kisérleteztek: a korabbi években készitett fényképeket egy kiallitas formajaban
visszavitték a helyszinre, illetve a vasarra visszatéré embereket a sajat fotdjukat keziikben
tartva Ujra lefényképezték. Ekdzben megfigyelték és videdra vették a kiilonb6z6 kultirakhoz
tartozé emberek reakcidit. Tudataban voltak annak, hogy az intimnek szdmité portrék
nyilvanos téren torténd kiallitasanak lehetnek veszélyei, amely a befogaddi hozzaallastdl,
értelmezésektdl fligg.

Végigtekintve a romareprezentacids tendenciakat és a kiemelt példakat, Szuhay Péter
konkluziojat érdemes meggondolni, amely szerint hidnyt jelentenek a romak altal sajat
magukrol készitett képek (bar a festészetben egyre tobb ilyennel talalkozunk). A kiilénb6z6
tudomanyos, politikai, fotografiai igény(i munkak valamilyen kiils6 néz6pontbdl létrehozott
valdsdgot mutatnak, mindazonaltal cigdnyoknak kellene a réluk valé reprezentaciok
megkonstrudlasaban hatalommal birniuk.
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Szérath Orsolya (ELTE-TOK EOK): Sziven sziirt orszdg (2009) — egy elmaradt beszélgetés

Kélomista Gabor filmje a Romakép Miihely Filmklub keretében keriilt volna vetitésre a DocuArt
Moziban. A meghirdetett el6adds azonban elmaradt, mert a forgalmazé a vetités el6tti napon
visszavonta a jogokat." A filmmel a beszélgetés esélye is elszallt, hiszen a nélkiil mit sem ért volna a
hatalmi politikdk romaképeirdl beszélgetni. Bar véleménye — gondolom — mindenkinek lett volna, de
ez mégis csak egy filmklub.

BAdi Lorant a filmrél irt elemzésében arra prébal valaszt taldlni, hogy vajon a rendez6 mire hasznalja
a dokumentumfilm sajatos eszkdzeit, milyen diskurzust erGsit meg, mi az alapvetd szandéka vele.
(BAdi 2011:66)

Es itt 4lljunk meg egy pillanatra. Jémagam évodapedagégus hallgatéként keriiltem ebbe a kurzusba, a
filmelemzéshez, filmkészitéshez mit sem értve, pusztan a téma tarsadalmi vonatkozasa altal
motivalva. A dokumentumfilm is egy dolgot jelentett a fejemben: egy kamera felveszi a valdsagot
ugy, ahogy van. Ha beszélnek, akkor beszélnek, ha nem beszélnek, akkor nem beszélnek, mert ez iGY
VOLT. Ehhez képest a filmklub sordn szembesiiltem vele, hogy egy dokumentumfilmet is lehet
rendezni. A rendez6 — szdndéka szerint — manipulalhatja a szerepl6t, akdr szinészi feladatokkal is
megbizhatja, de manipuldlhatja a néz6t azaltal, hogy a valdsagnak csak az egyik oldalat mutatja be, a
masikat elhallgatja, vagy mas szinben tiinteti fel. Az én értelmezésemben a levetitett filmek kozil a
Barlang volt az, ami a dokumentumfilm fogalmanak leginkdbb megfelelt — persze a filmklub el&tti
tudasom szerint.

Kélomista Gabor emlékfilmnek, emlékeztetének szanta a filmet: “Nem nyomoztunk, csak
leszondaztuk a kbzvéleményt”- nyilatkozta. Az alkotdk szerint fikcids dokumentumfilm, de ez csak
ritkan applikalhaté a filmre. A kategorizalas nehézsége pontosan érzékelteti a filmmel szemben
felmeral6 mfaji kétségeket. Szivesen kérdeztem volna az alkotét arrdl, hogy a dokumentumfilm
rendezésnek vannak-e irott vagy iratlan szabalyai egy olyan ligy dokumentaldasakor, amelynél még
nem zarult le a nyomozas? Etikus-e a nézg, illetve a birdsag véleményét befolyasolni?

A Sziven szurt orszdgot formai, valamint az alkalmazott dokumentumfilmes eszk6zok alapjan hibrid
m{faju, fikcids elemeket is hasznald beszéléfejes dokumentumfilmnek tekinthetjiik. Latszolag az
interjufilmek, riportfilmek alkategéridjaba tartozik, elbeszélését az tigyhoz kapcsolhaté személyekkel
készitett interjufolyam uralja, amelyet id6nként megszakit egy-egy fikcids betét vagy montazsjelenet.
Csakhogy nem vilagos, a torténet “honnan” van elbeszélve, ki az, aki a filmet 6sszeflizte, mivel a
rendezéi jelenlétre semmi sem utal. Kdlomista Gadbor vajon mi alapjan készitette a fikcids
jeleneteket? Es miért volt sziikséges ismert szinészekkel eljatszatni az Ujraforgatott jeleneteket
(Oroszlan Szonja, Csanyi Sandor példaul)?

A montdzsszekvencia nyiltan adta a torténetek trivializald, rasszista értelmezését mar azzal a
[épéssel, hogy binaris oppozicidban vonultatta fel az “esemény” résztvevgit. A nyitékép egy
sportkozvetitésre emlékeztet, ahol az ellenfelek logéi Gitkoznek egymassal: a sotét oldalt képvisel

! A filmklub programjaban aprilis 14-én szerepelt volna Kalomista Gabor filmje, am az el6z6 napon visszavont
vetitési jog miatt Dumitru Budrala: A siindisznd dtka (2004) kerllt bemutatasara. Kalomista filmjét pétidlag
vetitettlk le az egyetemen.



fekete csuklyds alak tor 6ssze egy paragrafus ikont, a masik oldalon a kézilabdacsapat hivatalos
emblémadja lathatd. A két felet képvisel6 interjialanyok: Csoknyai Istvan nyilatkozata alatta a
bemelegit6 csapat képei, ezzel szembedllitva az “ellenfél” oldalarél Kallai Csaba orszadgos cigdnyvajda
beszéde a sidfoki felvonulas képeivel. (Kallai Csaba valéban részt vett a menetben, de késGbb
tisztazta magat és elutasitotta annak lehetdségét, hogy jelenlétével elfogadta volna az
erédemonstraciét.) Az orszagos cigadnyvajda nem tekinthetd a magyarorszagi romak demokratikusan
megvalasztott képviselbjének. Az alkotdk mégis azt az elképzelést erdsitették, hogy a vajdasag
intézménye képes lenne a “romaiigy” megolddsdra. A filmben Kallai szavai menteget6zésnek, a
blinds oldal kényszerl magyardzkodasdnak hatnak. Vajon a dokumentumfilm riportalanyainak nincs
joga megnézni és véleményezni a kész anyagot, mielG6tt vetitésre kertl??

A film mfaji kategorizaldsara tett kisérlet alapjan leginkdbb a tévés dokumentumfilmekhez,
riportokhoz kapcsolédik. A feltételezhetd kiilonbség a televizids és az intézményhez nem kothetd
dokumentumfilmek kdz6tt az, hogy a televizid esetében az informdcidk hitelességének zaloga a
filmet vetit6 csatorna. Akkor ez a film vajon hiteles? Mit Iat egy nézd, aki érzelmileg csak a
filmvasznon keresztil érintett? Szabad-e egy népcsoportot megbélyegezni, kompletten bilin6z6nek
kikialtani egy ilyen eset kapcsan? Nincs-e mindenkinek egyenld esélye sziiletéskor arra, hogy ne
valjék beldle blin6z6? Remélem, lesz. Mi ebben a picike vetitGteremben maroknyian mindent meg
fogunk tenni érte. Remélem, sok ilyen kis csapat szintén kiildetésének érzi ezt az ligyet és egyszer
osszeér a keziink. Hiszen , Pogécsas Julinak” is sikeriilt!?

Az elkésziilt filmet alig harom hdénappal a tragédia utdn mutattdk be a Veszprém Aréndban. Miutan a
néz6k hazamentek, a csapat és a filmesek a serlegszobaban koccintottak. Marian Cosma apja néhany
jatékost olelve azt mondta, az 6 fia soha sosem utdélta a ciganyokat...

Felhasznalt irodalom:

Bddi Lorant 2011. Sziven szlrt nyilvanossag. Beliigyi Szemle. 59. évf. 2011/9. 65-75.

? Utalas ,A kortdrs média roma onképe” c. el6adasra (majus 12.), az ott bemutatott révid dokumentumfilmre,
Baranyi Mdria Pogdcsds Julcsi c. munkdjara.



Winkler Hedvig (ELTE-TOK EOK): K6z6sségi filmezés

Romakép Mdhely 2011. 04. 28.

Vendégek: Gulyas Marton, szinhazi rendezd, Horvath Kata antropoldgus, Kévari Borz Jézsef
filmrendezé.

A projektek 0sszefoglaldi a Romakép Mihely beszélgetése alapjan:

K&vari Borz Jézsef: Vandormozi (2000-)

Alapdotlet: K6vari ,,Borz” Jozsef baratjaval borozgatott és felmerult, hogy Tony Gatlif Latcho Drom
cim(i filmjét be kellene mutatni Borz falujaban él6knek (Uzdon és Sarszentl&rincen). Palyazati pénzbél
vett régi, hasznalt hordozhatd vetitékkel indultak Utnak. A kezdeti sikerek utan ismét palyaztak, tobb
szervezet is tdmogatta Gket, ezzel parhuzamosan a Vandormozi célkitlizései, programja is valtozott.
Uj cél: a kisebbségekkel, elsd sorban a roméakkal kapcsolatos elGitéletek csokkentése, a roma és a
nem roma tarsadalom kozti kommunikacié megteremtése a miivészet eszkdzeivel. Elkezdtek a
vetitéshez kapcsoldodd mas programokat is szervezni, f6leg gyerekeknek (diafestés, zsonglérkodés,
stb).

Szervezés: Minden faluban volt egy helyi szervezd (romoldgia szakos tanarné, apaca, alpolgarmester).
ElGkészitésként minden helyszinre elldtogattak egy napra még a vetités el6tt, bar ez az id6 sokszor
kevésnek bizonyult. Azok a programok sikeriiltek a legjobban, ahol mér ismerték a helyieket, a
problémadkat, elére fel tudtdk mérni a hangulatot és ahhoz tudtak filmet, foglalkozast vdlasztani. A
falusiakat plakdtozdssal, kikiabalassal hivtak a vetitésekre.

Tanulsag: Minden korosztalyt sikeriilt megszdlitani a gyerekektél az id6sebbekig. A vegyes etnikumu
falvakban inkdbb a magukat cigdnynak valld lakosok vettek részt a programokon, igy a romak-nem
romak kozti kommunikacié nem mindenhol indult be.

A roma résztvevék identitastudatanak nagyon jot tett a program, tobben is elmondtak milyen
frusztrald hogy ,,a tévébe csak mutassak, hogy lopunk, csalunk, nem akarunk dolgozni, ... csak a nagy
szegénységet mutogatjak, meg mindig csak a zenét, mast nem mutatnak. Itt viszont volt a filmbe, aki
ugyanugy beszélt a csalddjardl, a boldoguldsardl, ahogy én.” Vagyis redlis képet lattak magukrdl és a
tarsadalomban betoltott szerepikrél. (227?)

Miért kell folytatni?

e Mert tobbszori latogatassal kialakul a bizalom, hatni tudnak az ott él6kre.

e Mert hosszu tdvon folyamatosan dokumentumokat gy(jthetnek a falvakrél, ott lejatszodo
valtozasokrol.

e Kapcsolddik a zene és a tanc, a résztvevik rovid idére elfelejthetik bajukat, nehéz sorsukat.



Az Uj Néz6 Koz0sségi Szinhaz Projekt

és filmes dokumentacidi (Kdva Szinhaz, Krétakor, AnBlokk, 2010)

A projekt kdzvetlen célja 2010 augusztusaban olyan szinhazi el6adasok létrehozasa volt vidéki
telepliléseken (k6zosségekben), melyek alkoté mddon prébaltak reflektalni a helyi k6zosség
problémaira és probalta megadni a néz6knek azt az (] ,,szerepkort” is, hogy 6k maguk reflektdljanak a
szinhdaz altal felmutatott torténetre, jelenségekre, szimbdlumokra.

Az el6adasok létrehozdsdnak alapja egy 6sszetett tarsadalmi kutatas volt. A teljes folyamatot kisérte -
és a maga nyelvén értelmezte - egy dokumentumfilmes és egy fotd-projekt. Ez két f6 elembdl all:
egyrészt Németh Gabor Péter és Takacs Maria vezetésével elkésziilt a ma este is levetitett teljes
projektet bemutaté dokumentumfilm, masrészt Gulyas Marton és Fancsikai Péter Szomolyan egy
kisérleti (fikcids) film elkészitésén keresztiil igyekeztek a projekt eredeti vallalasait teljesiteni.

Egy Magyarorszagon még Ujnak szamitd szinhdazi forma létrehozdsaval az volt az alkotdk célja, hogy a
maguk eszkozeivel hozzajaruljanak a tarsadalmi parbeszéd erdsitéséhez. Azt remélték, hogy a
konkrét tarsadalmi problémak mivészi eszk6zok altali felmutatdsa erds hatdssal bir a folyamatban
részt vevd alkotdkra és “nézékre” egyarant.

A munkafolyamat vallaltan improvizativ, ezért nagyon komoly felkésziilést és csapatmunkat igényelt.
A hagyomdnyostdl eltérd, rugalmasabban értelmezett szinhdzfelfogast tiikroztek az el6adasok.

Elemzés

A két alkotas® egy nagyon izgalmas filmtipus, a kozosségi film mifajaban készilt. Ez a filmtipus mas
megkodzelitéssel dolgozik, mint a hagyomdnyos antropoldgiai dokumentumfilmek, melyek igyekeznek
az emberi kozosségeket (mint a természetfilmekben az él6helyeket) gy bemutatni, hogy
természetes mikodésiiket a filmkészités ne zavarja meg, azaz minél pontosabban bemutassa a
hétkdznapokat. Itt a program célja pedig pont a valtoztatds, befolydsolas, hogy mintegy kavicsot
dobva az allévizbe, valamilyen hatdst valtsanak ki az adott k6z6sségbdl.

A két film készitGi kiilonboz6en értelmezik a kozosségi film fogalmat. A Vandormozi beindit egy
,tikor a tikérben” tipusu lancreakcidt, ahol a film és maga a vetités ténye is hat a kozosségre, errdl
készil egy felvétel, melyet levetitve Gjabb reakcidkat valtanak ki a néz6kbdl, amirdl aztan ismét film
készil és igy tovabb. A film lazan f(izi 6ssze az eseményeket, érezni, hogy az alkoték nem
osszefoglalni akartak azt a rengeteg élményt és torténést, ami a program sordn tortént, hanem féleg
a hangulatot, az események sodrasat igyekeztek bemutatni, kézben benyomadsszeriien dbrazolni a
falvak lakéit. A filmet pont ezért tokéletesen kiegésziti a programrél késziilt jol atlathaté kiadvany,
melyben minden falurdl révid 6sszefoglalé is szerepel.?

A film hangvételében szerintem hasonlitott a Malaccal teljes c. filmre, mely szintén arrdl szdélt, hogy
mi torténik ma a gyakorlatban a magyarorszagi vegyes etnikumu falvakban, hogy m(ikodik az
egylttélés a mindennapokban.?

' Az elemzett filmek:

? Vandormozi

* Kovécs Kristof filmjének vetitésére, az alkotdval vald beszélgetésre marcius 3-an Kozosségkutatas és
»akcidantropoldgia” cimmel keriilt sor a Romakép Mdhelyben.



Az Uj Néz6 projekt keretében elkésziilt révidfilmszer(i mozirdl viszont a Romakép M(ihely sorozat
elsé filmje, az £n, egy néger jutott az eszembe, mivel ebben is az volt az egyik alapétlet, hogy a film
szerepl6i maguk segitenek kitaldlni a torténetet is, melyet aztdn a sajat életiik diszletei kozott
jatszanak el.* Ez nagyon érdekes médon, egyszerre tdbb dimenzidbdl is bemutatja a szerepléket,
hiszen nem csak kivilalléként latjuk azt, amit a vald életben tesznek vagy mondanak, de kicsit
beldtunk a gondolataikba is, azaz ahogyan 6k értelmezik a korulottik zajlé eseményeket.

Ez a film |athatdan fontosabbnak tekinti a képi eszk6zoket, a szinek és kamerabeadllitdsok
vdltoztatasaval is sok mindent fejez ki, mig a Vandormozi inkdbb azzal befolydsolt, hogy mely
jeleneteket és milyen sorrendben mutatott be a filmben. Itt kevesebb a szerepl, révidebb a felvett
0sszes anyag hossza, tobb a kozeli felvétel, igy pedig sokkal személyesebb a film hangvétele.

* Jean Rouch klasszikusnak szamité miive volt a filmklub nyitéfilmje februar 24-én.



