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Bacsadi Zséfia — Karacsony Nikolett — Takacs Alexandra: Bogddn Arpad Boldog Uj élet cim(i
filmjének komplex elemzése

Dolgozatunkban Bogdan Arpdad Boldog uj élet cim( filmjének komplex elemzését végezziik el.
Harom relevans vizsgalati szempontot kilonitettlink el: a technikai részben el&szér
elemezziik a film készitési koriilményeit, a rendezd hatterét és a haszndlt formai
megoldasokat, melyekbdl esztétikai konkllzidk is levonhaték. A mdasodik részben az igen
karakterkézpontu md motorjat, a névtelen roma f6hG8st vesszik gorcsé ala, megprobaljuk
felvazolni, hogyan haszndlja 6t a rendez6 mondanivaldja kozvetitésére, illetve, hogy hogyan
jatszodik le a kozonségben a f6hdssel vald azonosulas. A harmadik részben pedig a film altal
el6hivott értelmezési kereteket, toposzokat (illetve ezek kiforgatasat) vessziik sorra.

Az alkotd hdttere, a film hdttere és formdja

Bogdan Arpad Boldog uj élet cim(i filmjében egyszerre rendezé és forgatékonyvird, az egész
film minden pillanata és gondolata az 6 kezében 6sszpontosul (igy Francois Truffaut
definicidja szerint egy valddi auteur-rél beszélhetiink). A nem intézményes hattérbdl érkezé
roma szarmazasu alkoté nem 6néletrajzi mlvet hozott |étre, sokszor azonban ,,igy jottem” —
filmként tekinthetiink rd, amint arra az utolsé fejezetben bGévebben is utalunk majd. Bogdan
szinhdzi tapasztalatokkal vagott neki a filmvilagnak, szakmai tudasat két mesterétd|
meritette: Forgdch Andras dramaturgtdl és Malgot Istvantél. Az elséfilmes rendezé a
forgatékonyv kezdeti valtozataba annyi gondolatot, otletet prébalt belesdriteni, amennyi a
néz6k szamara mar nehezen érthetdvé tette volna a cselekményt. Forgach segitett
Bogdannak abban, hogy a torténet felosztdsa jobban atlathatd, sdritettebb legyen — olyan
hibakra is ra tudott mutatni, melyeket a rendez6 maga nem vett észre. Mint mondja, nem
mindig orilt Forgdch kritikajanak, dm sziikségesnek érezte azt: ,A filmkészités kozben egy
id6 utdn mar nincs meg az objektiv tdvolsag a késziilé mitél, amely lehetévé tenné a
megfelel6 értékitéletet. Andrasnak azonban természetesen megvolt a kell6 ralatasa, sokszor
nem is szerettem, amiket mondott. Nem is fogadtam el mindent maradéktalanul, mert
bizonyos dolgokat annyira magaménak éreztem, hogy képtelen voltam elvetni, még ha nem
is tlintek jonak. Viszont Andras arnyéka mindig is ,ra fog vetiilni” a munkassagomra,
szerintem minden induld alkotdnak sziiksége van egy ilyenfajta tdmaszra.” (Pdcsik 2007).
Bogdan mai napig figyelmesen meghallgatja mesterei véleményét, azonban ha 6 maga
ragaszkodik egy-egy témahoz, megjelenitési médhoz vagy formahoz, még az esetleges
kockdazatot vallalva sem engedi el azokat. Bogddan szavait idézve: ,,Nekem az a legfontosabb,
hogy akikkel egylitt dolgozom, higgyenek bennem, mindannyian.” Ez nemcsak Forgachra és
Malgotra vonatkozik, hanem arra a stabra is, akik egylitt dolgoztak vele. Mindenkinek
ugyanugy kell hinnie magdban a filmben, mint magdnak a rendezének ahhoz, hogy
nehézségek mellett is egylitt alkothassanak. A rendez6nek fontos volt a technikai
tokéletesség megkozelitése, a kidolgozott képi vildgra fektetni a hangsulyt. Ebben az
operat6roknek (Szabd Gabor és Gy6ri Mark) volt nagy szerepiik. A filmben gyakran latunk
szuperkozeliket, homalyos beallitasokat, valamint a rangat6zo kameramozgast, ezzel egy
gorongyos Uutként mutatva a szerepld utjat. Nem engedi kdzel a néz6khoz a f6hGst, még 6k
maguk sem gyamolithatjak, szamukra sem nyilik meg (ennek mechanizmusat a kovetkezd
részben fejtjiik ki b6vebben). Lassu kozelitések, letisztult formak uraljak a képkockakat. A
varosi utazasokon belil elnyujtott képek enyhitik a szerepl6t korilvevs tragédiat. A filmet
kettGség jellemzi. A film egyik rétege targyakbdl, sziirke épliletekbdl, semmitmondod
helyekbdl all, mig a masik a belsé lelkiséget mutatja be. A személytelen sinek, hideg Gvegen
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at |atszo épiletek azok szamara is idegenek, akik valéjaban ebben a kozosségben élnek. A tdj
kapcsolatban van a szerepl6kkel, kietlenségével azok lelki életét, elidegenedettségét irja le
(ennyiben pedig Michelangelo Antonioni lelki tajaihoz hasonld).

A stabot magat flggetlen filmes hozzaallas jellemezte. Ott forgattak, ahol épp lehet&séglik
adddott, gyorsan rogzitették a jeleneteket. Ezért a stabnak mindig mobilnak kellett lennie,
hogy gyors helyvaltoztatasra legyenek képesek. Kiilonb6z6 helyszineket felkeresve sokszor a
hétkdznapi életben el6vették a kamerat és forgatni kezdtek. Metrén utazé emberek unott,
Ures pillantasai, szerelmesek Gszinte 6lelése minden szinészi jatéknal életszer(ibbek a
vasznon. A rendez6 az elérni kivant hatdshoz specidlis vagasi ritmust, sajatos szinvilagot
képzelt el. A mi egésze nélkiilozi a tradiciondlis értelemben vett cselekményt (tobbek kozt a
cselekmény makroszinten is mell6zi a dramaturgiai tet6pontokat, felépitése inkabb
epizodikus, mikroszinten - a jelentekben — sem taldlunk klasszikus megalapozast, tet6pontot
és lezarast). Az események lassan gordiilnek, nem bontakoznak ki, a felvetilé kérdésekre
sem mindig kap valaszt a néz6. A merevség kés6bb a szinészi jatékban és a film
cselekményében is feloldddik. Alomjelenetek, a flashbackek szinesitik az amugy sotét,
sokszor hirtelen valté képeket — ezek a hangsulyozottan a szubjektum pszichéjére
koncentrdlo részek kozelebb visznek f6héslink tudatdhoz, igy elGsegitenek egyfajta
kezdetleges azonosulast, mint azt a dolgozat kdvetkezs fejezetében kifejtjlik. A minimalista
film a dramai végkifejlettel teljes egységet tud alkotni Bogdan mdivében.

A sziirkeség uralja a filmkockdakat. A lakdtelepi képek, a metrdablakban elsuhand éplletek
teljesen semmitmonddak, ezzel is szimbolizalva a f6h&s jelentéktelenségét a vilag szemében.
Ki a f6hés? Mult nélkili dllami gondozott feln6tt, orvosi adatok, papirlapok, elidegenedett
személy. A szerepl6k maguk nem profi szinészek. A keveset beszél6 Orsos Lajos az egész
mUben kivilalld, sokszor a szinész fesziltsége jol beleillik a forgatasi jelenetekbe. Bogdan
lathatdéan az olasz neorealizmus rendez8inek stratégiajat kovette, akik amatér szerepl6ket
valogattak filmjeikhez: Ggy vittek hitelességet a mlibe, hogy egy fiktiv, de sajat
élethelyzetlikhoz hasonld szituaciot kellett eljatszaniuk, mely akar vellk is megtérténhetne:
,Valdjaban nekem az a filozéfidm, hogy minden ember jatékos, nem kell, hogy tanulja a
mesterséget, nincs szilkség metamorfdzisra, ahhoz hogy jél alakitson, egyszer(ien el kell
talalni, milyen feladatot tud teljesiteni. Olyan szerepet kell kapjon, ami hasonlit a hétkéznapi
|étezéséhez. Régen rossz, ha valakit allanddan instrualni kell; az azt jelenti, nem 6 a
megfelel6.” (Pécsik 2007). A torténet alakjai kozil kiemelkedik a kislany nevel6anyjat alakité
holgy, aki személyiségével, sajatos el6adasmaddjaval megtorte Bogdan altal pontosan
felépitett cselekményt: a kislany sziiletésnapi jelentében angolul énekelt, majd improvizalva
romani és magyar nyelven is mondott koszontét — ezzel szinessé, él6vé téve a jelenetet
(P6csik 2007). A filmben fontos momentum, hogy a szerepl6 nem beszéli a romani nyelvet,
igy sajat kozosségében még inkabb kivilalldnak érzi magat. Ezt a kirekesztettséget Bogdan
tovabb érzékelteti azzal, hogy nem hasznal feliratot — igy a nézé6t is az § pozicidjaba helyezi. A
nézé is azt latja, amit a szereplG és szamara is megérthetetlen, zavaros, idegen az a vilag,
amelyben a tobbi szereplS otthon érzi magat. A filmben kevés a dialdgus, a rendez6 a f6hGs
hangulatanak érzékeltetésére sokszor a zenét hasznalja. A Membran egyiittes dijnyertes
zeneszamai megfelel§ alafestésként szolgdlnak (ugyanolyan monoton, nyomaszté
dallamokat hallunk, amilyen a szerepl§ sivar, eseménytelen élete), néha pedig a csénd az,
amely még erGteljesebbé teszi a vizudlis vilagot.



A film koézponti motivuma, amely tobbszor is megismétlédik, a flirdékadban jatszédo jelenet.
A magzatpdzban kuporodé férfit testként dbrazolja. (A filmben egyébként a roma filut
gyakran puszta bioldgiai Iényként Iatjuk — élete monoton korforgas: alszik, eszik, dolgozik.
Ahogy kétségbeesése, elszigeteltsége egyre ng, Ugy ezeket az alapvetd szlikségleteket is
elhanyagolja: egyre rosszabbul alszik, elmegy az étvagya, végiil mar dolgozni sem jar be.) A
flird6kad folott elhelyezett n6i plakat tekintetérdl vezetik le a férfira a kamerat. Ez az
egyetlen tekintet, amely nézheti. A n6 kilétét sosem foglalja szavakba, leginkabb a vagyott
anya képe (ennek lacani értelmezésére a dolgozat toposzokat vizsgalé részében még
visszatériink), a kad az otthon illuzidja. A viz szimbdluma tobb helyen is megjelenik,
egységessé téve a jelentést, amelyet hordoz (a flashbackekben is az elvesztett
apahoz/otthonhoz kapcsolddik a viz, tébbszor viszontlatjuk a fiut, amint apjaéhoz hasonlé
mozdulatokkal mossa arcat). A jelenet tobbszor lejatszédik, Bogdan a végletekig fokozza az
ismétlést, mely utal a fészerepl6 ciklikus, rutinszerd, Ures életére. A hosszan kitartott,
statikus utolsé jelenet végén egy éles vagdssal megsziinteti a képet — érzékeltetve a f6hés
halalat.

Egy karakterkézpontu film — a Boldog uj élet f6hdse

A kovetkez6 részben a film f6h&sét és a nézbék vele valdé azonosuldsi folyamatat fogjuk
megvizsgalni. Egy drvahdzban feln6tt gyermek szdmdra nagyon nehéz elindulni az életben. A
szul6 szeretetét, amely a biztonsdgos alapokat adja, egy arvahazi gondozd nem tudja pétolni.
Gyokereinkbe vald kapaszkodas, a bel6liik vald toltekezés ad egyfajta eligazodast az életben.
Es mi tdrténik akkor, ha ez hianyzik? Ha még a mult sincs, amely vélaszt adna a jelenre? A
jelenre, amelybdl a j6v6 épitkezik.

Nehéz témat dolgozott fel a roma szdrmazasu rendezé. Filmjében egy drvahazban feln6tt
roma fil torténetét mutatja be. A film cime megtéveszté lehet, hiszen szoges ellentétben all
a tartalommal. A rendez6 szépen végigvezeti a film f6 szimbdlumat, az Utkeresést. Az elejétdl
a végéig egy elveszett ember Utkeresését kdvetheti végig a néz6. Bar a romdak mindigis a
tarsadalom peremén dlltak, azonban a f6hGs kétszeresen is kirekesztett helyzetben van:
allami gondozottként, emlékek nélkil nem taldlja azt a helyet, ahol a lelke végre
megnyugodhatna. Lathatjuk, ahogy targyakban (dokumentumok az intézetben toltott
évekrdl), emberekben (roma tarsak az intézetbél) és munkaban prébal Gnmagara lelni,
mindhiaba.

Az arvahdzban nevelkedett emberek esete kiilon fejezet a pszicholdgidban. Beilleszkedésik a
tarsadalomba vagy sikeres, vagy nem. A sziil6, a csalad és az otthon egy olyan biztos alapot
ad az életben valé elindulashoz, amely elengedhetetlen ahhoz, hogy kénnyen feldolgozzuk az
utunkba keril6 nehézségeket. Kit6l kapja meg ezt a biztonsagot az a gyermek, aki intézetben
nevelkedett? Az elszakadds egy 6nmagaban is fajdalmas folyamat, amelyet nem lehet teljes
mértékben feldolgozni. Meg kell talalni azokat az eszk6zoket, amelyek segitenek ezt a
folyamatot végigvinni, és a tovabbiakban kapaszkoddként szolgalnak, ha a személy Gjra
letérne arrdl a bizonyos helyes utrél. Ebben altaldban segit, ha van egy biztos pont a multbdél.
F6h&slink esetében ez nem adatott meg, csupan emlékfoszlanyok allnak a rendelkezésére,
hogy Osszerakja multjanak darabjait (,[...] Iélegz6 egésszé rakja 6ssze a multjdnak
mozaikdarabkait [...]” (Hungler 2007)). Ez azonban kevésnek bizonyul. Van egy jelenet, ahol
az egyik intézeti tars prébdl reményt dnteni a cimszereplébe, lesz baratnéje, csaladja, de
mintha ezek a szavak semmit nem mondandnak neki (,,Neked is lesz majd egy csaladod,



olyan, amilyet megérdemeltél volna, lek6lt6zol vidékre...”) (Engelmann 2008). Kifejezéstelen
arccal hallgatja bardatja jovérdl vald elmélkedését. A néz6 talan prébal kiolvasni valamit a
tekintetébdl, de mindhidba — a szerepl6 mindig mintha tavol lenne a néz6tél. Ennek kapcsan
érdemes megfigyelni, milyen szokatlan, rendhagydé mddon jatszddik le a néz6i azonosulds
Bogdan filmjében. Strausz Laszlé Producing Prejudice c. tanulmanyaban Murray Smith-t idézi,
aki harom lépésben vazolja fel a nézbi azonosulast egy filmbeli karakterrel (vagy ahogy 6
nevezi elkotelez6dést /engagement/) (2014: 4-6). Ezt véleményiink szerint alkalmazhatjuk
Bogddan f6hGsére is. EIGszOr a raismerés (recognition) jatszodik le: a nézGben elGzetesen
létezd tudas/tapasztalatok alapjan féhdsként ismerjuk fel Bogdan kdzponti karakterét. A
kotédés (alignment) soran kozelebb keriliink hozzda, amit megszab az, hogy térben/idében
mennyire vagyunk kozel a karakterhez (kameramozgdsok, kozelik, mélységélesség) és
mennyire fériink hozzd szubjektiv tudattartalmaihoz. Ezt a |épést Bogddan megtori: nem
tudjuk pontosan, mi jatszodik le a f6hés fejében, a bedllitasok is gyakran eltavolitanak téle
(testet széttdrdelS szuperkodzelik, nagy terekbe helyezett, aprénak latszo test). Igy a
harmadik |épés, a nézG6i ragaszkodas (allegiance) is csak toéredékesen valdsul meg, mely
érzelmi, moralis és kognitiv valaszt is magdban foglal a nézé részérdl. Bogdan f6h6se meghal
a film végén, igy a kezdetleges, szandékoltan roncsolt nézG6i azonosulas brutdlisan
megszakad. Strausz a Csak a szél kapcsan irja tanulmanyaban, ami a Boldog uj életre is igaz
lehet: ennek a mégoly gyenge koteléknek a megszakaddsa is érzelmi valaszt valt ki a néz6bdl,
aki igy raciondlisan egy a film alapjaul szolgald, de filmen kivili nem-fikciés eseményt kapcsol
ehhez az érzelmi élményhez. Az intézetben nevelkedett, gyokerek és kilatasok nélkiili
fiatalok sivar, szeretet nélkili sorsat.

A film elején az intézeti gondoz6 atnyujtja azokat a papirokat a f6h6ésnek, amelyben az
Osszes feljegyzett dokumentum megtalalhaté az allami gondozasban toltott évekrdl. Ebbdl
kiderul, hogy kordnal fejletlenebb volt, keveset beszélt. Ezen taldan meg sem lepddik a nézé.
Ennél tobb adat azonban nem all a f6hés rendelkezésére, és a kiilsé szemlél§ szamara sem
jut tébb néhany zavaros képfoszlanynal. A néz6nek az az érzése, hogy a kovetkez6
emlékdarabnal talan tobb informacidhoz jut, de ez esetben csalddnia kell. Ahogy a
f6szerepl6nek is. Valamivel ki kell téltenie a lelkében tatongé (irt. Baratai segitségével ellop
egy rekldmplakatot, amelyen egy sz6ke haju, kék szem(i fiatal né lathatd. Az anyakép
helyettesitése egy, a roma n6kre egyaltalan nem hasonlité néképpel egyfajta [dazadasként is
felfoghatd. De inkabb annak a vagya, hogy mas legyen, olyan, akit befogadnak. Arvaként és
romaként kétszeresen is hatranyos helyzetben van (helyzetére alkalmazhaté Kimberlé
Crenshaw 1989-ben bevezetett interszekcionalitds fogalma, mely épp az olyan pozicidkra
vonatkozik, melyekben 6tv6z4dik/egymasra rakddik tobbféle nemi, gazdasagi, etnikai,
szexualis stb. értelemben marginalizalt helyzet). Ahhoz, hogy befogadjak, Gnmagat kellene
elfogadnia. Azt a tényt, hogy a multjat, drvahdzba keriilésének torténetét homaly fedi. A
rendezd Jozsef Attila életébdl vette az ihletet (Hungler 2007), és bar személyes tapasztalat is
all a hattérben, a film és a fGszerepld lelki hangulatdban inkabb a kolté személyes élménye
all. Erdekes parhuzam, hogy a fészereplének nincs neve és annak idején Jozsef Attila
nevelGsziilei sem ismerték el az Attila nevet. Mintha megkérddjelezték volna a |étezését. A
f6szerepl6 névnélkilisége is hasonld problémat vet fel. Ha tudndnk, talan kicsit kozelebb
éreznénk, de erre nem ad lehetGséget a rendezd. Ha nincs multja, akkor a jelenben mar nem
is |étezhet. Egy masik értelmezése a névtelenségnek: a megfoghatatlansag. A nézé nem
tudja, hogyan nevezze azt, akirdl a film szél. Bar nem biztos, hogy a film errdl az egy fiurdl
sz6l. Hanem mindazokrél az intézetben nevelkedett emberekrdl, akik nem tudnak



beilleszkedni sehova, mert 6k maguk sem tudjak, hogy kicsodak is valdjaban, miért szilettek
erre a vilagra.

A film egyik legnagyobb ellentmondasa a fészerepl6 hattere és jelen életvitele kdzott
figyelhet6 meg. A homalyos és gyorsan eltlind emlékfoszlanyokbdl kideril, hogy
gyermekkora tele volt megprobaltatdsokkal miel6tt bekerilt volna az intézetbe. Kikeriilése
utan pedig viszonylag rendezett korilmények kozott él. A kiilsg, tiszta, mar-mar steril
kornyezet ellensulyozza azt a kdoszt, amely a f6szerepl§ lelkében uralkodik. De az anya
hidnyan még ez se segit. A mar emlitett magzatpdz, amelyet minden fiirdés alkalmaval
felvesz, nyujt némi megnyugvast, de ez csak pillanatnyi. A film végén megjelenik egy fehér 16,
amint éppen elfut az emberek eldl, akik szeretnék befogni. Valdszin(, a fehér szin hasznalata
tudatos valasztas volt a rendez6 részérdl. A tisztasagot jelképezi. Ez 6sszefliggésben all a
rendre visszatéré flrdéssel. Az eddig latott jelenetek kozil kildgd kép adhat valaszt a most
mar pattanasig feszil6 kérdésre: mit keres? Latszélag mindene megvan. Tdmogatd baratok,
munka, sajat, tiszta lakas. Ha megfigyeli a néz6, a 16 nem elfut, hanem befogjak. Tul nagy a
szabadsag, szinte mar elviselhetetlen. Bent se j6, de kint se. Vissza kell térni az anyaméhbe,
amely az utolsé biztonsagos hely volt.

A film végén talan eltlin6dik a nézG6, hogy mit kezdjen a benne dulé kérdésekkel, amelyekre
nem kapott valaszt. Sokféleképpen lehet értelmezni a latottakat. A személy belsé vilagatol
fligg, hogy hogyan viszi tovdabb magdaban a filmet. Mast mond egy csalddban nevelkedett
embernek, és mast egy intézetben feln6v6 személynek. Mast egy romdanak és egy nem
romanak. Am a film legkiildndsebb tulajdonsaga, hogy univerzalisan befogadhato, szinte
barmilyen poziciéban |év6 néz6 talalhat benne valamit, amivel azonosulni tud (Strausz 2015).
A latszélag specifikus élettorténet (intézetbdl kikerilt roma fiatal) egyetemes témakat rejt:
az elveszettség, az otthontalansag, az elidegenedettség.

Keretek, toposzok

Az emlitett tobbféle értelmezési lehetdséget érdemes kdzelebbrél is megvizsgalni.
Tanulsagos lehet elemezni a filmben felbukkand toposzokat. Egybdl feltlinhet, hogy a
rendezd nem az els6ként kinalkozé romakkal kapcsolatos sztereotipiakat haszndlja: nem a
szegénységgel, blinnel, szenvedéllyel/szabadsaggal, természetfelettivel tarsitja a roma
tematikat, hanem a kulturalis gyokértelenség, az érzelmi elhagyatottsag keretébe illeszti azt.
Ez a gyokértelenség f6ként abbdl adodik, hogy a f6hés roma fid dllami gondozasban
nevelkedett (ami mar 6nmagdban el6hivhatna az intézetis, blinbe sodrédé, kallédé roma
suhanc kliséjét, dm a rendez6 nem ezt az utat valasztja). A névtelen f6hés nem nélkiloz, nyilt
diszkriminaciéval nem taladlkozik, van lakdasa/munkaja, nem kényszeril b(in6zésre
nincstelensége miatt — azaz nem a megszokott, altaldnosan romdakhoz tarsitott problémakkal
kell szembenéznie. Egy univerzalisabb — igy a tébbségi tarsadalomhoz tartozé nézéknek is
atélhet6bb — problémaval kiizd: nem ismeri gyokereit, csalddjat, nincs kozossége (illetve
sajat roma kozosségének kulturaja is idegen szamara), ahova tartozhatna. Sehova sem
tartozasat a film nyelvileg és képileg is kiemeli: a f6h6st a kamera sokszor gy abrazolja, mint
aki ott sincs (sokszor csak kiviilalloként szemléli az eseményeket, mint példaul a kislany
szliletésnapjat), hatalmas, hideg terekbe van ,belevetve”, szinte elvész a gyar gépei kozt, be
van szoritva a szlk fehér szekrényekkel tagolt 61t6z6be, eltorpil a tagas, fehér kantinban.
Nyelvileg és kulturdlisan sincsenek gyokerei: sajat roma kozdsségének tagjai veszik szarnyaik
ald, am képtelen megérteni 6ket — sokszor romani nyelven beszélnek, roma zenét hallgatnak,



melyek semmit nem mondanak neki (bioldgiailag romanak sziiletett, am neveltetésében
nem sajatitotta el a ,,romasag” kulturdlis mintait). A tdrsadalomban kdzszajon forgd
popkulturalis utaldsok sem érhet6k szamara: baratai Bruce Lee-rél és a Terminatorral
fecsegnek, am 6 roncsolt szocializacidja miatt (csaldd és azonos koru baratok nélkil nétt fel,
a kulvilagtoél gyakorlatilag elzarva) ezekrdél mit sem tud.

Mivel a filmnek bevallottan vannak 6néletrajzi vonatkozasai (Pocsik 2007), bar mint mar
emlitettiik nem teljes mértékben 6néletrajzi m(, mégis beilleszthetjiik a fiatal magyar
filmesek 6néletrajzi vonulataba (f6képp a Simo-osztdly un. ,,igy jottem”-filmjeit készit6
rendezék: pl. Térok Ferenc: Moszkva tér, Hajdu Szabolcs: Macerds iigyek). Am fontos
megjegyezni, hogy Bogdan nem intézményes hattérbdl érkezett, nem tanult a Szinhaz- és
Filmm{(ivészeti Egyetemen. Mdsfeldl, érdekesen ki is forgatja a megszokott ,,igy jottem”-
filmek narrativ mintait, egy negativ Bildungsroman-logika szerint mikddik: a fiatal f6h&s nem
helyet taldl maganak a vildgban, személyisége nem egyre er6sebb lesz, inkdbb fokozatosan
szétcsuszik, egyre bizonytalanabb, megtortebb lesz a baratsagtalan, rideg vilagban.

A masik kdzponti tematikai csomoépont a filmben a mar emlitett anyatlansag[1], az anya
képének hianya, mellyel szinte minden intézetben nevelkedett gyermeknek meg kell
birkdznia. A f6h&s egy sz6ke lanyt abrazold posztert ragaszt flirdészobdja faldra, mely
értelmezhetd a lacani imaginarius, anyaval vald elveszitett egység potlasaként[2].
Ugyanakkor a lacani Masikat is helyettesitheti a modell tekintete, melyben a f6hGs mint
szubjektum megsziilethetne — ez a Mdsik azonban a tébbségi tdrsadalom hideg, részvétlen,
de akdr kirekeszt6 tekintete is lehet, mely 6t egy nem kivanatos, devidns roma testnek latja.

Innen szinte logikusan érkeziink el egy Ujabb értelmezési kerethez, a test és a medikalizalé
tekintet kérdéséhez. A f6hds a narracio és a vizualis megformaltsag révén is gyakorta valik
puszta testté a filmben[3]. EI6szor is az allam/intézet aktainak leirasaiban redukalddik
anatémiai adatokra, élettani leirasokra — az allami drvahaz pontosan az az intézmény, mely
foucault-i értelemben felligyelni, szabalyozni kivanja 6t[4]. A rendez6 gyakran helyezi 6t
tagas, vilagos terekbe apré, 6sszekuporodott barna testként, szuperkozelikkel
testrészekre/darabokra bontja, megakadalyozva a nézét, hogy teljes, koherens
szubjektumként I3dssa a fészerepl6t.

Fontos aspektus, hogy a Boldog uj élet egy roma rendezé altal készitett romakroél sz6lé
reprezentdcié. Dina lordanova mutat rd, hogy a roma népességet (de altaldban a legtobb
kisebbséget is) nem romak/a tobbség szempontjabdl abrazoljak, ritkan keril kezikbe az
Onreprezentacid eszkdze (2003). Emiatt folyamatosan a ‘Mdsikként’ jelennek meg. Amint
Gay y Blasco rdmutat, a romakkal kapcsolatos centralis sztereotipia nomad természetiik:
abbdl ered radikalis massaguk, hogy nincsenek gyokereik, ,itt” sincsenek otthon, de
»eredeti” hazdjuk sincs (2008: 299). Bogdan filmje ezt meg is céfolja (felmutat lehet&ségeket
az otthonra, kozosségre, kulturalis gyokerekre), de attételesen ala is tamasztja: a f6hdsnek
lenne lehet&sége gyokeret ereszteni, de 6 masképp, egyéni szinten gyokértelen (intézeti
neveltetése miatt), nem romasagdbdl adéddan.

Szintén Strausz Laszlé Visszabeszélés és énegzotizdlds cim( tanulmdnydban a posztkolonialis
elméletek kelet-eurdpai alkalmazhatdsaganak lehetdségeit vazolja fel (2014). Az
Onegzotizaldsnak két vdltozatat emliti: a formait (mimikri[5]) és a tematikait. Strausz
filmelméleti értelemben mimikrinek nevezi, amikor nem nyugati filmesek nyugati filmes
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mintakat vesznek at és alakitanak at sajat céljaikbdl (ironikus és nem ironikus példakat
egyarant hoz). Fontos megjegyezni, hogy Bogdan direkt médon nem él az 6negzotizalas
eszkozével (a romakhoz tarsitott sztereotipidkat ironikusan sem alkalmazza, az allami
gondozdsban nevelkedett gyerekek tapasztalatait tematizalja a romdkhoz kapcsolt nyomor
helyett), am attételesen, a Strausz értelmezésében vett dnegzotizalas egyes mintdi
megjelennek a filmben. A rendezd — bar nem intézményes kdzeghdl érkezett — a nyugati[6],
és mint fentebb vazoltuk, a tobbségi magyar filmes narrativ mintdkat is alkalmazza, hogy
sajat tapasztalatairdl beszéljen (igy jottem-filmek, testkdzpotusag). Sokszor lebontja a
linearis narraciot (beillesztett dlomjelenetek, f6hés szubjektiv benyomasai), dm ezzel sajat
traumajat viszi filmre, nem engedve, hogy masok beszéljenek helyette. H6se egyszerre kiils6
és bels6 szemléld: kiszolgaltatott roma, aki gyakran testként jelenik meg, de megismerjik
nagyon szubjektiv, bels6é néz6pontjat — ebben a kettSs perspektivdban keveredik a kolonizald
tobbségi tarsadalom és a kolonizalt kisebbség tekintete. A tematikai 6negzotizalds, mar
altaldban nem szubverziv vagy ironikus. A filmek tarsadalomabrazolasaban jelenik meg, a
kelet-eurdpai lét sulyos, mindennapi problémait mutatja be: az osztaly alapu, faji, nemi
kirekesztést, az 0sztonds, irracionalis er6szakot, a szolidaritas hidnyat (Strausz 2014: 115). Az
ilyen filmek egyfajta kegyetlen, intolerans, univerzalis, téren-id6én kivil helyezett kelet-
europai teret rajzolnak ki, mely (sugalltan) ellentétben all a tolerans, szolidaris, civilizalt
Nyugattal[7]. Bogdan pontosan ezt teszi: egy névtelen, id6ben és térben nehezen
meghatdrozhatd, de jol lathatdan kelet-eurdpai varost valaszt helyszinl, és bar a f6hés nyilt
agresszidval vagy kirekesztéssel nem szembesil, mégis elveszettnek, elhagyottnak, 6rok
»Masiknak” érzi magat. Inkabb egyfajta hideg részvétlenség (pl. a blirokracia szenvtelensége)
jelenik meg, mely ellen csak a stabil érzelmi hattér tudna megvédeni Bogdan arva hGsét.
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[1] A f6h6snek szokasa egy kad vizben magzatpdzba kuporodni: ez az egyetlen hely, ahol
Ujraélheti a biztonsdgot, az anyaval vald eggyéolvadast — egy kritika A nagy kékség buvar
fé6h6séhez hasonlitja, aki szintén az 6ceanba menekil a valdsag eldl (Filmtekercs.hu 2007).

[2] A rendez6 a Pécsik Andreaval készitett interjuban elmondja, hogy a legtébb intézetis
roma gyerek — 6nmagat is beleértve — kékszemd, sz6ke n6t képzelt el anyjaként (mivel igazi
anyjukra nem emlékeztek), nem egy roma asszonyt, akit megvetnek, lekopnek.

[3] Ez az dbrdzolasmaéd visszatilikrozi a tobbségi tarsadalom tekintetét is, melyben a romak
gyakran puszta testekként, bioldgiai Iényekként jelennek meg. Mdsrészt a test mint kozponti
téma kivdlasztasa ismét visszavezethet a kortdrs magyar film egy hangsulyos vonulatdhoz,
melyet példaul a Taxidermia, a Fehér tenyér, Mundruczé Kornél filmjei vagy a Pdl

Adrienn képviselnek.

[4] A film elején megjelend hajnyirds még a romak patologizalasat is felidézheti: beteg
testekként kezelik 6ket, melyeket konnyebb rendben, tisztan tartani, ha kopaszok. Taldn
nem véletlenl juttathatja esziinkbe Sara Sandor Feldobott k6 c. filmjét, melyben egy
ciganytabor lakdit kényszer( tetdirtas keretében megaldzé mdédon kopaszra borotvalnak az
allami egészségligyi hatésag emberei.

[5] Homi Bhabha a Location of Culture c. kdnyvében vazolja ezt a stratégiat, melynek soran a
kolonializalt, alavetett kultuira szandékosan a kolonizalé nyelvén szélal meg, pl. annak
reprezentacios mintdival jeleniti meg magat egy hibrid diszkurziv format hozva létre.

[6] Mint Bori Erzsébet kritikdjaban ramutat, Bogdan hésének 6sszeomlasa rokonithatd a
nyugat-eurépai modernizmus egyes filmjeinek elidegenedés-tematikajaval (pl.
Antonioni: V6rés sivatag, Ferreri: Dillinger halott) (2007).

[7] Bori Erzsébet kritikajaban generacios vonasként értelmezi a fiatal magyar filmeseknél
megjelend kegyetlenséget, részvétlenséget (pl. Kocsis Agnes, Mundruczé Kornél, Fliegauf
Bence). llyen médon Bogdan ujfent beilleszthet6 a kortars magyar film irdnyzataiba, annak
ellenére, hogy nem intézményes hattérbdl érkezett (2007).
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Bacsadi Zséfia — Csabai Bernadett: Roma emberek vagy emberek? — Két példa az
ezredforduld utdni filmes romaabrdazolasra

Dolgozatunkban két ezredforduld utan késziilt roma tematikaju filmet fogunk megvizsgalni:
Fliegauf Bence Csak a szél és Bogdan Arpad Boldog uj élet cim( munkait. Vizsgélati
szempontunk az lesz, hogy hogyan nem jelennek meg a filmekben a romakhoz
hagyomanyosan tarsitott negativ illetve pozitiv sztereotipidk. Anélkiil, hogy valamilyen
normativ, preskriptiv filmkészitési irdanyelvet nydjtandnk a ,helyes” filmes roma
reprezentdciordl, amellett érvellink, hogy ezek a munkak el6remutaté, pozitiv példak
lehetnek a sztereotipidktdl mentes roma reprezentaciéra. Mds-mdas maédokon, de mindkettd
kikeruli a ciganyokkal kapcsolatos el6itéletek erdsitését, azaz Pocsik Andrea értelmezésében
hiteles dbrazolasok (Pécsik 2003). A fenti filmek elemzése és a teoretikus hattér vizsgalata
alapjan levont kovetkeztetések mintaul szolgalhatnak mas stigmatizalt, marginalizalt
sztereotip roma-abrazolast talalunk a (magyar) filmtorténetben, Ggy gondoltuk, érdemesebb
két toposzokat elkeriilé mivet vizsgalnunk, tekintve, hogy mind a filmkritikusok, mind a
tarsadalomtuddsok korében gyakran merdl fel a kérdés, hogy milyennek kellene lennie a
megfeleld reprezentacionak. A fenti filmek egy ilyen ,helyes”/hiteles reprezentacié példai
lehetnek, de nem allitjuk, hogy egyedil a hozzajuk hasonlé mivek lennének elfogadhatdk — a
nem el6itéletes dbrazoldsnak szamtalan mas mddja lehetséges. Fontos vizsgdlati szempont
tovdbba, hogy mindkét film valamilyen tagabb tarsadalmi kontextusban targyalja a romak
helyzetét, valamilyen tarsadalmi problémat vet fel, dm fontos, hogy a romakat nem mint a
problémadk okozoit, hanem mint elszenveddit mutatjak be (etnikai indittatdsu gyilkossagok,
kirekesztés, allami gondozas, csalddon beliili erészak). Fontos kiemelni, hogy a Boldog uj
élet egy roma, mig a Csak a szél egy nem roma direktor munkaja. Egyik rendezé sem mint
kil6nalld, kulturajaban idegen, egzotikus csoportot, hanem a tarsadalomba beilleszkedni
vagyo, de annak tébbsége altal mégis megvetett emberekként mutatja be a romakat.
Megvizsgaljuk, hogy hogyan érik el a rendezék, hogy a néz6k azonosuljanak f6hgseikkel
(mely fontos lépcs6fok egyfajta érzékenység, szolidaritas kialakuldsdban) - itt a formai
(tarsitott beallitasok, sok kozeli, kbvetd felvételek) és a narracid eszkozeit (a romak
szemszogébdl elmesélt torténet, kornyezetik, lelki folyamataik részletes leirdsa) egyarant
elemezziik. Bogdan esetében érdekes azt is megvizsgalni, hogy hogyan idegenit el minket
féh8sétdl s hogyan tudja mégis elgondolkodtatni nézdit tagabb tarsadalmi kérdésekrél, az
identitds formdaldddsanak problémajarol.

Amikor a romak filmbeli dbrazolasardl beszéliink, nem hagyhatjuk figyelmen kivil Pdcsik
Andrea A romdk dbrdzoldsa a kortdrs magyar filmekben cim( tanulmanyat (Pécsik 2003). O a
90-es években késziilt roma tematikaju filmeket vizsgal, egyrészt
szocioldgiai/szocialpszicholdgiai szempontbdl (milyen képet kozvetitenek a filmek a
romakroél? tikrozik-e a tobbségi tarsadalomban él6 hiedelmeket, véleményeket?), masrészt
filmelméleti/filmtorténeti szempontbdl (milyen jellegzetes elbeszélésméd, forma jellemzi
6ket? milyen a viszony alkoto és teremtett vildga kozott?). A romak dbrdzolasdban a szerz6
kulcskérdésnek tekinti a hitelességet, melyen 6 a sztereotipiaktdl valé mentességet érti (ezt
az értelmezést mi is dtvesszik dolgozatunkban). A ‘'nem hiteles’ dbrazolasok altalaban
homogén, egységesként elképzelt kozosségként mutatjak be a romakat, a pluralitas,
valtozatossag nem jelenik meg. Sok esetben egyfajta romantikus, egzotikus képet
kozvetitenek réluk a filmkésziték (gyakran maguk a roma rendezék is, ilyenkor
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Onegzotizalasrol beszéliink). Dina lordanova is megemliti ezeket a sztereotipikus, egzotizalo
roma-abrazoldsokat (lordanova 2003). Egyrészt felhozza, hogy leggyakrabban nem romak
készitenek filmeket romakrél, 6k maguk jobbdra meg vannak fosztva az dnreprezentacid
lehetGségétdl (eleve nagyon kevés roma rendezé dolgozik a filmiparban vagy fluiggetlenként,
épp ezért fontos példaul Bogdan Arpad munkdssaga). A nem roma filmkésziték gyakran
leereszkedd, egzotizaléd hangnemben szdlnak a ciganyokrdl, nem szamolnak a valédi roma
torténelemmel és kulturaval, sokszor pedig kimondottan ellenséges képet festenek roéluk:
amordlis, lusta, felelGtlen, er6szakos csoportként mutatjak be 6ket. Amint lordanova is
emliti, a romakat gyakran metaforikus funkcioban Iatjuk: a tragikus, szenvedélyes
szerelemnek (Carmen-toposz), a szembenalld kulturak, vagyak harcanak (modern vs. barbar,
tudat vs. 6szton), a misztikumnak, a természetfelettinek, az 6sztondknek és a szabadsagnak
a megtestesitdi. Nem a valddi roma kulturat 1atjuk, annak sokszinliségében, hanem egy a
nem roma ember szemében megsziiletd mitizalt képet. Nem konvencionalis életmddjuk az
elfojtott nyugati vagyakat jeleniti meg, am a valédi romak valédi anyagi nehézségeivel, a
kirekesztéssel, diszkrimindacidval ezek a filmek nem foglalkoznak. Ugyanakkor kevés film
targyalja a tobbségi tarsadalom és a romak kozti tarsadalmi konfliktusokat — mondja
lordanova. Amint Pécsik Claire Johnston-t idézve kifejti, a sztereotipiak nem egyszer(ien
bandlis képek — a valdsdgot annak tipikus vonasaiban dbrazoljak, elsd latasra felismerhet6
eszkozok. Mell6zi az drnyalatokat, valamit rogziiltként, 6rokként mutat be, ezaltal egységes
magyarazatot ad a folyton valtozé eseményekre. A romakkal kapcsolatban ez legtébbszor a
vad, zabolatlan, barbar, egzotikus, 6ntorvény(i vandor — ebben a képben a roma kultura
egységes massaga jelenik meg — érvel Pécsik. Sok esetben a filmekben a cigany figurak csak
mint diszit6elemek jelennek meg, nem esnek at jellemfejlédésen, nincsenek érdemi
kapcsolataik a tobbi szereplével. Pdcsik szerint sok film ,,m(ikodés kdzben” kivanja feltarni a
sztereotipiak mUikodését, és igy akarja hatdstalanitani 6ket, de végil nem két
kdlcsdnhatasban Iévs, egymads mellett él6 kultdrat mutatnak be (roma és nem roma
népesség), hanem két harcban allé, ontoldgiailag ellentétes, emiatt eredendéen
osszeférhetetlen csoportot. Pocsik leglényegesebb allitasa, hogy nem a sztereotipidk
megléte vagy hianya adja a hitelességet, hanem a szerzének a hozzajuk f(iz6d6 viszonya,
hogy hogyan alkalmazza 6ket — a filmben ezt kell elénk tarnia. A sztereotipizalas is indokolt
lehet, ha mélyebben elemzik, esetleg ironikusan, idézGjelbe téve, onreflexiven alkalmazzak.
Fontos, hogy a rendezé egy szubjektiv latdsmddra épitett vilagot tarjon elénk, mely atélhetd,
poétikailag megindokolt. Strausz Laszlé abban latja a romakrdl sz616 filmek jelentEségét,
hogy formalhatjak a diskurzust a roma-nem roma egylttélésrél, viszonyokrél (Strausz 2014).
Szerinte a posztszocializmus bizonytalan milijében fontos szerepe van annak, hogy a nem
roma rendez6k milyen reprezentacidkat alkotnak a romakrdl (milyen vagyakat, félelmeket
tukroznek?). Gay y Blasco-t idézve azt dllitja, hogy a tobbségi tarsadalom képzeletében a
romak radikalis massdga abbdl ered, hogy azt feltételezik, nincsenek gyodkereik; sem ,,ide
(azaz a fogad6 orszagba), sem ,,mashova” nem tartoznak (azaz nincs eredendé hazajuk).
(Strausz 2014: 5).

”

Murray Smith a nézGi azonosulast, a szereplék melletti elkdtelez6dést (engagement)
felvazold modelljében szamunkra is hasznalhaté elemzési szempontokat ad. HiromlépcsGs
rendszerében az el6 |épés a recognition (raismerés): ekkor a nézé mar el6zetesen létez6
tapasztalatait, tudasat mozgésitja. A masodik l1épcs6 az alignment (kot6dés): ezt az szabja
meg, mennyire vagyunk kozel térben és id6ben a karakterhez, mennyire fériink hozza
szubjektiv tudattartalmaihoz. A harmadik |épés az allegiance (ragaszkodds): ez mar egyszerre
kognitiv, érzelmi és moralis értékelése a karakternek az el6z6 Iépések alapjan (Smith 1995).



Fliegauf Bence: Csak a szél

Fliegauf a Berlini Filmfesztivalon Ezlist Medve-dijat nyert filmje egy roma csaldd utolsé
napjat koveti nyomon, miel6tt a kornyéken romakra vaddszo rasszista gyilkosok dldozatai
lesznek. Az anya, Mari két miiszakban dolgozik: reggel kozmunkat végez, délutan pedig
takarit, hogy el tudja tartani csalddjat, amig az apa utdn mennek Kanaddba (itt a néz6 Smith
rendszere alapjan maris felismerhet két motivumot, melyek mozgdsitjak eddigi tudasat, vagy
akar sztereotipidit, de egyben meg is cafoljak 6ket — kozmunkat végzé cigany, cigany
takaritoné, Kanaddba emigralt cigdnyok. Ugyanakkor a lusta, munkakeriilé roma képe is
cafolat targya lesz: az anya egész nap dolgozik, hogy eltartsa két gyermekét). Lanya, Anna
iskolaba jar, szorgalmasan tanul és még a szomszéd kislanyra is vigyaz (felismert, majd
megcafolt sztereotipia), akit alkoholista sziilei elhanyagolnak (felismerheté roma
sztereotipia). Occse, Ri6 nem megy iskoldba, inkabb az erd6ben csatangol (beazonositott
sztereotipia), dm az el6z6leg a faluban tortént gyilkossagok hatdsara bunkert épit, ahova
csaladja veszély esetén menekilhet (ez fellilirja az eddig Iatottakat, Rid nagyon is felel&s,
moradlisan megindokolhaté munkdba fogott). Rié elkdvet aprdbb lopdsokat (felismert
sztereotipia), dm csaladja érdekében teszi, a bunkert tolti fel a lopott holmikkal (arnyalt
sztereotipia). A masodik smith-i [épés (alignment/kotédés) azéltal torténik, hogy a film
kilénb6z6 kameratechnikakkal és narrativ eljarasokkal tartja kdzel a nézéket a szerepl6khoz
(Strausz 2014: 19). A kamera fizikailag tobbnyire mogottiik vagy mellettiik van, szorosan
koveti 6ket mindenhova. Gyakoriak a tarsitott beallitdsok (over-the-shoulder shot) vagy a
frontalis kozelik, melyekben egészen kozelrél kovethetjik banalis napi rutinjukat. Ezaltal
azonositjuk 6ket mint megaldzott, mai Magyarorszagon él6 romakat. Mind térben, mind
id6ben kozel vagyunk hozzajuk, am a tarsitott beallitds nem mossa egybe a néz6 és a
szerepl6 perspektivajat, inkabb egyesiti 6ket — egyszerre latjuk a képkivagatban a szerepl6t
és azt, amit lat. A kicsi mélységélesség iranyitja a néz6 figyelmét — melynek fékusza a harom
fészerepl6. Nemcsak a vizualis eljardsok, de a narrdcié is a szerepl6khoz kapcsolja a néz6t:
pontosan annyit tudunk, amennyit 6k — tébbnyire ebbdl adddik a suspense is. Sem 6k, sem
mi nem tudjuk, mikor fog bekdvetkezni a tdmadas (Strausz 2014: 19-20). A néz6knek viszont
Fliegauf a f6cimet megel6z6 inzertben elbre jelzi, hogy a film bar fikcids, de a valds
romagyilkossagok alapjan késziilt, igy sejthet6, hogy a f6szerepld csalad is meg fog halni. A
tdmadaskor a kamera koveti Riot az erd6be. Az utolsé kép, melyet a csaladrél latunk, amikor
a boncasztalon fekszenek és el6készitik testiiket a temetésre — erre a pontra mar
megsziiletett a néz6ben a ragaszkodas (allegiance) is: olyan sokdig kovettik 6ket, éltik at
megalaztatasaikat, félelmiket, hogy mar ragaszkodunk a karakterekhez. Az utolsé képek
erGszakosan megtorik ezt a néz6-karakter kapcsolatot, de épp ez a vératlan és brutalis
megszakitds teszi lehet6vé a nézének, hogy a smith-i ragaszkodas definicidjanak megfelelGen
kognitivan, érzelmileg és moralisan is értékelje a latottakat. Faj neki a megszeretett
szereplGk elvesztése, ugyanakkor belatja a Magyarorszagon uralkodé kirekesztés és
rasszizmus sulyos jelenlétét is. Mint lathatjuk Fliegauf filmjében egy pozitiv elkotelezédés jon
létre a szereplGkkel, melynek folyamata soran a sztereotipidkat is tobbnyire elkerili vagy
legaldbbis tudatosan hasznadlja a rendezG. Pdcsik kivanalmainak megfelel6en lathatod a
rendezd kapcsolata ezekkel a sztereotipiakkal: hol alkalmazza, majd kiforgatja, kommentalja
vagy arnyalja 6ket.

A legtobb kalfoldi kritika a filmet a thriller m(ifaji keretébe illeszti a fokozatos kibontakozas
(a banalis, mindennapi rasszista megnyilvanulasoktél az erGszakos végkifejletig), a suspense-
dramatrugia és a nézé illetve a karakterek kozott fennallé egyenld tudasmennyiség miatt.



Kiemelik, hogy a nézGi azonosulast segiti a szerepl6k kamera altali szoros kdvetése és az
arnyalt jellemrajz (tradicionalis narrativ iv helyett Fliegauf az aprélékos, részletezé dbrazolast
vdlasztja) (Mintzer 2012; Simon 2012; Fainaru 2012). A legtobb magyar kritika hol pozitiv, hol
negativ konnotdcidval utal Fliegauf egyensulyra vald térekvésére. Berkovits Balazs és Jonas
Marianna Azért nem csak a szél... cim(i esszéjikben erésen kritizaljak a filmet. Szerintik
csupdan a témavalasztas sokak szemében legitimalja az egyébként hiteltelen mivet (a néz6
belevetitheti antirasszista, humanitarius érzéseit, politikai lelkiismeret megnyugtatasa).
Csupdn politikai gesztust tesz, nem mutatja be hitelesen a falusi cigdny k6zosségek életét, a
diszkriminacidt — szerintlk depolitizalja a tobbség-kisebbség viszonyt. A filmben csak
individualis rasszizmust l1atunk, nem mutatja be redlisan az iskolai szegregaciot és pozitiv
szinben tiinteti fel a kdzmunkat. Altaldnosan tompultnak, koszosnak, passzivnak
(dldozattipusként) mutatja be a romakat, akikkel magatdl értet6dGen torténik meg a
gyilkossagsorozat, mivel szétesett a kozosséglik. Szerintlk Fliegauf erésiti a negativ roma
sztereotipiakat (cigany uzsoras, részeg, h6z6ngs6 roma férfiak, Kanadaba emigralo, csaladjat
elhagyd apa). Azt erdsiti, hogy a ciganyok csak egymadssal szolidarisak (pl. Anna nem segit
megerdszakolt osztalytarsngjén, viszont a szomszéd roma kislanyra vigyaz). Véleményiink
szerint viszont pontosan ez az egyensulyra torekvés arnyalja a f6h&sok képét, ez ment meg a
sztereotipiaktdl. Fliegauf nem hallgatja el és nem is romantizdlja, egzotizélja a nyomort (nem
erdltet egyfajta kiils6, altalanositd nyugati tekintetet a magyar nyomorra, mely a nyugati
filmfesztivalokon példaul népszerd stratégia — lasd: Saghy Miklds: Szegénységfilmek mint
kulturdlis exportcikkek). Azzal, hogy megmutatja a nyomort, a koszt, rengeteg ma
Magyarorszagon él6 roma csaldd valds életkorilményeit tarja elénk, mely nem mindésiti 6ket
moralisan, csupan tarsadalmi-gazdasagi helyzetiiket tikrozi. A filmben lathaté individualis
rasszizmus a film szerkesztésében logikusan vezet el a nagyobb léptékd, tarsadalmi méretd,
intézményes rasszizmusig (rend6rok parbeszéde, a Marit vegzalé iskolagondnok) —a
rasszizmust nehéz altaldanosan megmutatni, az a tarsadalom szovetében, az egyéni
megnyilatkozasokban bujik meg. Azzal pedig, hogy szoliddris nem romakat (a k6zmunka-
vezetd, még, ha némileg paternalista mddon is, de ajandékot ad Marinak) és agressziv
romakat (uzsorads, részeg romak — sok esetben a nyomorban él6k a naluk is gyengébbeket, pl.
gyerekeket, nGket vegzaljak, hogy frusztracidikat levezessék) is bemutat, filmjében szintén a
feketénél és fehérnél némileg arnyaltabb tarsadalmi valésagot igyekszik elénk tarni (Hlavaty
2012; Gyenge 2012). F6hdsei sem feddhetetlenek, vannak ellenszenves, de moralisan
tobbnyire megindokolhato cselekedeteik (Anna elslisszoldsa a nemi er6szak alatt, Rio
lopasai, Mari a felmosdvizbe dobja féndke szendvicsét) — ezek tobbnyire megaldztatdsaikra,
frusztracidjukra adott reakciok. Ezek csak egyedi, kontextusba helyezett tettek, a szerepl6k
egyébként is arnyalt, kidolgozott figurdk — bar jobbara szétlanok, cselekedeteikbdl alaposan
megismerjiik 6ket, mar nem mint ,,a roma” megtestesitGi, hanem mint egyes ember allnak
el6ttiink. Sokszor inkdbb talalkozasaik, interperszonalis viszonyaik jellemzik 6ket, mint
szavaik, és ahogy egyre el6rébb haladunk a napi rutinjukban, Ggy tarul fel tagabb
kornyezetiik is, akdrcsak az olasz neorealizmus filmjeiben (Hlavaty 2012). Anna szeret
rajzolni, Rié bunkert épit csaladjanak, Mari magatehetetlen apjat gondozza, aprolékosan
megismerjiik mindennapi rutinjukat, kornyezetiiket, megalaztatasaikat, félelmeiket,
vagyaikat (Gyenge 2012). Ahogy Bori Erzsébet ramutat, a filmben egy roma csaladot ugy
latunk, ahogy egy normalis, atlag magyar csalddot: nem élnek masképp, nem mas a
szegénységik (Bori 2012).



Bogddn Arpdd: Boldog uj élet

Bogddn Arpad nemcsak a rendez6i palyafutdsa soran alkotott maradandét. Szinpadi
szinészként kezdte palyafutdsat, majd irodalmarként is munkalkodott. Elsé rendezése Jozsef
Attila és Flora kapcsolatardl késziilt, két éven at telthdzas el6adasok kisérték. Ahogy
lordanova is kifejti cikkében, a tébbi marginalizalt csoporthoz képest a romaknak kevesebb
lehet6séglik van az 6nreprezentdciora, tehat ez a csoport 6nreprezentacidtdl megfosztott,
mivel masok abrazoljak Sket. Nem roma rendezd6k filmeket rendeznek a romakrdl.
(lordanova, 2013). Ugyanezt a kérdést problematizalja Alaina Lemon a Forrd Vér és Fekete
Gyéngy: a cigdny eredetiség paradoxona a szocializmus idején és azutdn c. tanulmanyaban,
csak szinhazi keretek kdzott. Az orosz szinhazban meghatdrozd szerepet kaptak a romak, de
itt is altaldban nem roma rendezd definialta és utasitotta a roma szinészeket, hogy hogyan
legyenek autentikusak (Lemon 1996). A Boldog uj élet ebben is eltér a megszokott roma
reprezentacioktél, mivel ezt a jatékfilmet egy roma rendez6hoz kothetjik. Rdadasul nem ez
az egyetlen parhuzam a film f6szerepl8je és a rendezé kdzott. Maga Bogdan Arpad is
nevelGintézetben nétt fel. Kikerilése utan nevel6anyja altal volt szerencséje megismerkedni
Magyarorszag értelmiségi koreiben roma személyekkel. Tekinthetjlik a rendez6 els6 filmjét
egy ,igy jottem” filmnek is, mely fogalmat Jancsé Miklds hozta be a filmtorténetbe. Elsé
filmes rendezések soran megfigyelhets a rendezs gyokereinek, élettorténetének beépitése a
dramaturgiaba. Bogdan Arpad elmondasa szerint soha nem bujt gyerekkora mégé, mindig a
filmet kovet6 szakmai diskurzusban kivant részt venni, szarmazasat mellékesnek tekintette a
film értékelése szempontjabdl. Itt fontos megemliteni, hogy Bogdan nem intézményes
keretek kozott sajatitotta el a filmkészités mesterségét, nem akadémiai keretek kozott
tanulta meg, hogy hogyan fejezze ki 6nmagat a mlivészeten keresztil. Ezaltal a kapcsolati
t6ke is hidnyzik az életébdl, amit a Pocsik Andrea dltal készitett interjuban is kifejt. A film
alkotdi gardaja a Jozsef Attila-filmnél kialakult csapatbdl tevédott 6ssze és leginkabb amatér
szinészekbdl all. A f6hés egy gyokértelen ember torténetét jeleniti meg, aki kénytelen
mozaikokbdl 6sszerakni az életét, de amit 6sszerak, az nem elég egy boldog élet
elkezdéséhez (Bogdan 2014). A filmben |év6 zenék, zajok és hangmintdk a Membran zenekar
nevéhez fiz6dnek, akik elnyerték a legjobb filmzene dijat is. A zene hangsulyos volt a film
tobb jelenetében is, néhol indokolatlanul. A sok zenei motivum olykor vontatotta teszi és
felaprdzza a film egészét. A néhany lelitéses hangmintak kivételével eliit a hangulattdl, a
vége f6cim pedig teljesen elhibdzott. Itt nem lehet zenével elvarrni a csomdpontokat.
Bogdan vildaganak kétségbeejtd sivarsagahoz jobban illene a kidlté csénd, mint a
megnyugvast segitd halk dallamok. (Bilisiczky 2003). A Boldog uj élet szamtalan dijat és
elismerést besoport; a 38. Magyar Filmszemle elsé filmeseknek jard dijat, a Simé Sandorrdl
elnevezett dijat valamint a Berlini Filmfesztival Special Mention Price-anak is tulajdonosa
lett.

Bogdan Arpad sokkal nagyobb hangsulyt helyez a vizualitasra, mint a dialégusokra. A film
kiilonleges és hangsulyos vizualitdssal dolgozik. A szuperkozeli képek és a komor szinvilag
mind az elveszettség, a reménytelenség szimbdlumai. Inkabb a kozelik hasznalata jellemzi a
képi nyelvezetet, de elenyész6 mennyiségben a totalok is el6fordulnak. A kozeli, olykor mar
erGszakos képek emocionalis tobbletet akarnak adni. Sok jelenetnél megfigyelhetd a
kézikamera hasznalata, amit Strausz Laszl6 a f6h&s identitaskeresésének leképezéseként
értelmezett (Strausz 2015). Jelképezi a bizonytalansagot, a hezitalast, ami a f6szerepl6ben
lejatszadik. Felkindlnak neki tobb iranyt, amerre elkezdheti Uj életét, de valamiért egyik
iranyvonallal sem tud azonosulni. , Talan azért is, mert elsé filmemen dolgoztam: gy



éreztem, nem elég mondogatni, cigany vagyok, arva vagyok, milyen maganyos vagyok,
hanem ezt meg kell tudnom mutatni, at kell adnom ezeket az érzéseket. S ebben nagy
szerepe volt a kamera atmoszférateremt6 képességének. De valdszinlleg annak is, hogy
prébdltam magas igényeket tdmasztani a technikai min&séget illetéen” (Bogdan 2003). A
varosi légkor megjelenitése is hangsulyos: hideg Givegek, sziirke betonfeliletek, vasuti sinek
abrazoldsa. Mind elidegenedést és személytelenséget konstrudlnak, a kiilvildg és a f6hss
kdzott nincs kapcsolddasi pont.

Kilénb6z6 motivumok kisérik végig az alkotast, amelyek okot adnak sztereotipikus
diskurzusokra. A roma fiu lopott egy plakatot egy sz6ke n6rél, amit a fliird6szobdban helyez
el a kad felett. Ezt a n6t idealizdlja, aki egyben anyapotlékként is jelentkezik. Az intézetben
feln6tt gyerekek édesanyjukat soha nem egy roma, hanem vildgos haju és szem(i n6ként
képzelték el (Bogdan 2014). A plakat a nyugalomhoz és a szépséghez valé ragaszkodast is
szimbolizalja, ez az egy dolog nyujt védelmet a f6szerepld szamara. Szexudlis tartalmat is
jelképez, de inkdbb az anyakép a hangsulyosabb, mivel a kddban magzatpdzban fekvé fiu is
ezt erGsiti meg. A f6szerepl6 rdadasul lopta a plakatot, ami szintén sztereotipikus. Mivel
azonban a sz6ke nével pdtolja a hidnyzé anyaképét, igy megcafolddik a sztereotipia, hiszen
emocionalis oka van a lopasnak. A kép és a kad egytt idézi fel az anyat (a plakat mint az
anya arca és a kad vize az anyaméh) - konstrudl maganak egy ,, mesterséges anyat”. Egy
elveszett, 6si egységet akar visszadllitani. Megjelenik a filmben egy fehér 16 is, ami a
szabadsag motivuma. A szabadsag implikalt toposza mindig valamilyen médon kapcsolddik a
ciganysdag abrazoldsmaddjahoz. A filmben ez a klisé drnyaltabb jelentést kap: a fehér 16 a fiu
harmonia, kiegyensulyozott, felszabadult élet utani vagyat jeleniti meg. Nem akar tobbé
nyomasztd multjanak foglya lenni, Uj életet akar kezdeni — dm ez sajnos végig nem sikerl
neki, ahogy végll az elszabadult lovat is utolérik gazdai.

A f6h6s kikerul az intézetbdl, majd neveldje atad neki egy aktat. Az iratok kozott a fiu
multjanak darabkai taldlhatdak. Ez az egyetlen remény szamara, hogy megismerje 6nmagat
és identitaskeresése sikerrel zaruljon, el tudja magat helyezni a vildgban. De a fid szembesll
a leirt sorok személytelenségével, igy 0sszetépi az aktakat. A f6h8ssel vald azonosulas igy is
nehéz feladat a néz6 szamara, tekintve, hogy még a nevét sem tudjuk meg a film
kontextusabdl. A dialédgusok kevéshé kapnak hangsulyt és a fiu is elég zarkézott, ez még
inkabb megneheziti az azonosulast. Az identitas keresése soran hianyként mutatkozik az is,
hogy bar a fil tartozik egy csoporthoz, am még ide sem tartozik igazan, hiszen annak nyelvét
nem érti, nem ismeri. A rendezének tobben feltették a kérdést, hogy miért nem
feliratoztatta a lovari nyelven zajlé jeleneteket. A rendezd szerint épp az a lényeg, hogy a
f6h&s nem érti a nyelvet. Nem tud azon a nyelven megszélalni, ami az identitasanak szerves
része, a roma kultura egyik alapkéve. A nézének is ugyanazt az idegenséget kell megélnie,
amikor hallja a nyelvet, mint amit a fit megél (Bogdan 2015). A f6szerepl6t hidba veszik
kdrbe baratai, nem tudja kezelni ezt a folyamatot. Nem tudja mi az, hogy csalad, hogyan
viszonyuljon a bardtaihoz, akik bar nyitottak felé, de nem tudjak kirdngatni a csapdaba
ragadt fiut. A f6h4s sztorijanak ellenpontja a roma kislany, akit mar kisebb kora éta
nevel8szil6 nevel. Igazi multikulturalizmus jelenik meg a kislany sziletésnapjanak
jelenetében. NevelGanyja angolul és magyarul is elénekli neki a klasszikus ,,Happy Birthday to
You-t”, majd a végén lovari nyelven is kdszont6t mond kislanya sziletésnapjanak alkalmabdl.
A f6szerepl6nek is vannak emlékei édesanyjardl és gyerekkori képek villannak fel elGtte, am
ezek nem viszik el6re az identitasa keresésében. Altaldnos elidegenedettség jellemzi a fiut,
ahogy pl. az A38-on jatszddo jelenetben is lathatjuk. A roma fil egy nagy tarsasagban taldlja



magat, de legbeliil igy is egyediil van, kozosségben is maganyosként, tarsaitdl
elidegenedettként. A koncerthajon lat el6szor zenéld cigdnyokat, amit szintén egy Ujabb
mozaikként értelmezhet, ami identitasahoz is hozzatartozik, vagy hozzatartozhatna.

A klasszikus roma sztereotipiakat mell6zi a film, igy egy pozitiv példa lehet a mar emlitett
hiteles romadbrazolas tekintetében. Bar vannak kozhelyek, amik a filmben felbukkannak,
ezek cafolata mar a megjelenités utdn meg is torténik. A roma fi munkajat elhanyagolja,
nem jar be. Ez is egy tipikus sztereotipia, ami dvezi a romareprezentacid diskurzusat. A lusta,
munkakerild, szabadelv(i cigdnyok megjelenitése is toposzként értelmezhet6. A Boldog uj
életben viszont lathatjuk, hogy a fil nem azért hagyja ki a munkat, mert lusta és mdashogy (ti
el az id6t, hanem mert identitdsvalsagban van, és nem tud senkihez fordulni ezzel. Az allami
gondozdasban felndvekedett fiatal roma képe tudatos valasztas, amit a rendez6 is megerdsit.
,»Anélkil, hogy az dllami gondozasba kerllést cigany sajatossaggd tenném, el kell ismernink,
az ott é16 gyerekek tobbsége roma. Masrészt nem titok, hogy a filmnek vannak dnéletrajzi
vonatkozasai, természetesen, ha ruha lenne, nem illene ram, itt-ott szoritana, itt-ott
I6tyogne. Fontos volt a kirekesztettséget, a szdmkivetettséget tobbféle sikon megmutatni,
erre a cigany lét a legalkalmasabb” (Bogdan 2007). Az autdlopasos jelenetet szintén ide
sorolhatjuk, ami a néz6ben elindithat egy sztereotipikus és egzotizalé gondolatmenetet.
lordanova szerint ellentmondasos a kortars filmipar, hiszen mikézben a roma karakterek
abrazoldsaért elismerés jar, valddi roma szinészek rendkivil ritkan jelennek meg a
filmvasznon. A tipikus roma film a melodrama jellemzdivel bir, altaldban egy tarsadalmilag
helytelenitett és ellehetetlenitett szerelmi kapcsolat van a kézéppontban, melyben a
szerepl6k kozul tipikusan a n6é a roma (a csabitd, egzotikus roma né sztereotipiaja), a férfi
fehér. Ellenkez6 szereposztasnal a vad, agressziv, erGsen tulszexualizalt roma férfi karakterét
helyezik el6térbe, aki kapcsolatot |étesit a torékeny fehér asszonnyal (lordanova 2003).
Bogdan filmje ebben az esetben is szembemegy a sztereotipidakkal: roma szarmazasu
szinészeket alkalmaz, rdaddsul a lordanova altal emlitett mifaji toposzokat is elkerdli.
Szokatlan témat valaszt, amikor egy allami gondozasban felnévé roma fiatal torténetét viszi
filmre: sem a romakhoz altalanosan kapcsolhatd nyomor, sem a tragikus etnikumok kozti
szerelem, sem a blin, sem a vandorlas nem jelenik meg. A névtelen f6hGs kiizdelme
értelmezhetd univerzalis torténetként at- és identitaskeresésrdl, elidegenedettségrdl,
mellyel nem roma nézék is azonosulhatnak.

»Magyarorszagon a ciganyok médiareprezentacidja iszonyatosan két pdlusu. Az egyik
pdluson ott vannak a sziven szlrt orszagok vagy a pesti fekete doboz filmek. Iszonyatosan
rasszista sztereotipidkat gyarté mainstream reprezentaciék. A masik oldalon ott vannak
olyan filmek, amiket sok esetben kiviilallok készitenek. Amelyek minden rossz legfébb
okaként egy ilyen egydimenzids rasszizmust hidznak ki” (Strausz 2015). A Boldog uj

teljesen el tud vonatkoztatni a klasszikus, romadkkal kapcsolatos toposzoktél. Ha hasznal is
sztereotipiakat, azok altaldban megcafolédnak. Nem a probléma okozdjaként, hanem annak
elszenved@jeként mutatja be f6h6sét és annak tragikus végl sorsat.



Konkluzio

Dolgozatunkban a romak dbrazolasmaddjanak egy teriletét mutattuk be két altalunk
valasztott film elemzésén keresztiil. Elemzésiinkben arra jutottunk, hogy a Csak a szél és

a Boldog uj élet c. jatékfilmek nem a klasszikus, sztereotipizalt romakép reprezentacidjat
erdsitik, holott ezekre tobb példat taldlunk a roma filmtorténetben. A két film koz6s pontja
kétségkivil, hogy a romdakat nem a problémak okozdiként, hanem azok elszenveddiként
mutatjdk be. Olyan arnyalt roma szerepl6ket latunk, akikkel a néz6k konnyen tudnak
azonosulni, mivel a rendezék formai és narrativ eszkdzeikkel érzelmileg és intellektudlisan is
kozel hozzak 6ket. Egyénekként, nem egy homogén, sztereotipizalt csoport képviselSiként
mutatjdk be roma hGseiket, akik a tarsadalomba agyazva, azzal komplex interakciéban
léteznek (illetve, ha ki is szorulnak, a rendez6k részletesen bemutatjak, milyen tarsadalmi
folyamatok allnak ennek hatterében). A tobbség és kisebbség viszonya mindkét alkotasban
hiteles tarsadalmi- pszicholdgiai kontextusban jelenik meg. Ha taldlunk is benniik kézhelyet
vagy altaldnos sztereotipiat joval kevesebbet, mint a legtébb romadkat abrazold filmben. Az is
jellemzé, hogy az adott sztereotipia cafolata/kiforgatdsa/kommentalasa a hasznalat utan
nem sokkal mar meg is torténik. Elemzésiinkhoz legnagyobb segitséget Dina lordanova cikke
nyujtott, ezen kivil a filmekrdl készilt kritikdk, valamint a Romakép Mdhelyben készilt
beszélgetések is hasznosnak bizonyultak. Végsé konkluzidként azt irhatjuk, hogy ez a két film
mindenképpen pozitiv példaként tlinhet fel a jové filmesei el6tt, ha a romak (vagy esetleg
mas marginalizalt csoportok) filmes reprezentacidit szeretnék létrehozni.

Felhasznalt irodalom:

Berkovits Baldzs és Jonds Marianna (2013): Azért nem csak a szél... — Fliegauf Bence
filmjérél. Beszéld. 2013. aprilis 15. Hivatkozas

Bilisiczky Balazs (2007): Bogdan arpad: Boldog Uj élet — Fosztéképz6. Filmhu. Hivatkozas

Bori Erzsébet (2012): Emberekrdl — Fliegauf Bence: Csak a szél. Magyar Narancs. 2012. aprilis
5. Hivatkozas

Bujdosé Bori (2007): Rezzenéstelen tekintettel. Origo. 2007. februdr 1. Hivatkozds
Fainaru, Dan (2012): Just the Wind. Screen. 2012. februar 16. Hivatkozas
Filmtekercs (2007): Folyadékhangok. Filmtekercs. 2007. december 4. Hivatkozds

Gyenge Zsolt (2012): Valami bzlik — Fliegauf Bence: Csak a szél. Revizor. 2012. februar
18. Hivatkozds

Hlavaty Tamas (2012): A vihar kapujdban — Fliegauf Bence: Csak a szél. Filmtett. 2012. aprilis
5. Hivatkozas

Hungler Timea (2007): ,,Csontszikar nap alatt” — Bogdan Arpad kolt6, szinész,
filmrendez6. Magyar Narancs. 2007. december 6. Hivatkozas


http://beszelo.c3.hu/onlinecikk/azert-nem-csak-a-szel-%E2%80%93-fliegauf-bence-filmjerol
http://magyar.film.hu/filmhu/magazin/bogdan-arpad-boldog-uj-elet-szemle-38-kritika.html
http://magyarnarancs.hu/film2/emberekrol-79502
http://www.origo.hu/filmklub/blog/kritika/20070201rezzenestelen.html
http://www.screendaily.com/reviews/the-latest/just-the-wind/5038203.article
http://www.filmtekercs.hu/kritikak/folyadekhangok-boldog-uj-elet
http://www.revizoronline.com/hu/cikk/3873/fliegauf-bence-csak-a-szel-62-berlinale
http://www.filmtett.ro/cikk/3027/fliegauf-bence-csak-a-szel
http://magyarnarancs.hu/film2/csontszikar_nap_alatt__bogdan_arpad_kolto_szinesz_filmrendezo-68019http:/www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=8936

lordanova, Dina (2003): Editorial. Romanies and Cinematic
Representation. Framework 44(2).

Lemon, Alaina (1996): Forré Vér és Fekete Gyongy: a cigany eredetiség paradoxona a
szocializmus idején és azutan. Ford. Voros Miklds. Replika 23-24: 243 — 260.

Mintzer, Jordan (2012): Just the Wind: Berlin Film Review. The Hollywood Reporter. 2012.
februar 16. Hivatkozds

Pdcsik Andrea (2003): A romak dbrazolasa kortars magyar filmekben. Beszélé. 2003.
november 10. Hivatkozas

Pécsik Andrea (2007): Az els6 ,,nagy dobas”. Pécsik Andrea beszélgetése Bogdan Arpad
filmrendezével. Filmtett. 2007. mdjus 15. Hivatkozas

Romakép Mi(ihely, 2015. mércius 18. felvétele, beszélgetés Bogddn Arpaddal és Strausz
Laszloval

Simon, Alissa (2012): Review: Just the Wind. Variety. 2012. februar 16. Hivatkozas
Smith, Murray (1995): Engaging Characters. Oxford University Press.

Strausz LaszIl6 (2014): Producing Prejudice: The Rhetoric of Discourses in and around Current
Films on Roma-Hungarian Interethnic Relations. Romani Studies 24(1): 1 — 24.


http://www.hollywoodreporter.com/review/just-the-wind-berlin-film-review-291884
http://beszelo.c3.hu/03/11/10pocsik.htm
http://www.filmtett.ro/cikk/2723/beszelgetes-bogdan-arpad-filmrendezovel
http://variety.com/2012/film/markets-festivals/just-the-wind-1117947101/

Danszki Fruzsina — Kiszel Sara — Molnar David: Elhalkulé nétaszé — egy magyar film atja

A Romak - Itthon Eurdépdban nevet visel6 projekt ot kozép-kelet eurdpai orszag
alkotdcsoportjanak munkaja, egy amerikai tdmogatd donorral, Eurdpai Unids koordindlassal.
Ez a feldllds érdekes szituacidt hozott létre, amely a mai, poszt-szocialista orszagokban
megvaldsuld rovid tava kulfoldi finanszirozasu projektekrél is képet nyuijt.

A projekt keretében 6t orszagban 6t kisfilm késziilt el, ezek az Almunk cim( film
epizddjai (lasd: Romak — itthon Eurdpaban hivatalos weboldal: http://romahomeland.org/).
Inkabb tdrsadalmi problémakat feldolgozd ismeretterjeszté kampdanyfilmeknek, mintsem a
sz6 klasszikus értelmében vett dokumentumfilmeknek tekinthetjik O&ket. Ezek kozil
dolgozatunkban a magyar stab altal készitett Elhalkulé nétaszo cimd kisfilmre fokuszaltunk.

Célunk a filmek elkészilési modjanak feltardsa, és velik kapcsolatban a nonprofit
szervezetek altal létrehozott, valamint USA-béli szervezet dltal tamogatott projektek
mUikodési mechanizmusainak megismerése. Ehhez el8szor roviden felvazoljuk a filmek
keletkezésének korilményeit, bemutatjuk a magyar filmet, és annak torténetét, ennek
kapcsan kitériink a cigany zenére, majd megprébaljuk a filmet a filmkészités és a filmet
létrehozék oldalarol kériljarni.

Romak Itthon - Eurépaban— film és beszélgetés

A 2009 6ta m(ikodé Romakép Mdhely filmklub és egyetemi kurzus alapveté célja, hogy
a kozosségformdlds eszkozével rendhagyd modon felel6sségteljes szemléletre tanitsa az
eseménysorozatban résztvevéket. Kritikus szemmel vald értékelésre oktat a kisebbségiek
helyzetével kapcsolatban a felmeril8 tarsadalmi problémakat illetéen. E kurzus keretében
lattuk a bevezet6ben emlitett kisfilmeket.

A Romakép Mi(hely 2015 tavaszi félévének kurzusan Almunk cimet viseli az a
dokumentumfilm, aminek kapcsan beszélgetést folytattunk a Romdk — itthon Eurdpdban
elnevezésli nemzetkozi projekt résztvevGivel: Ligeti Laszloval (szerkesztGriporter — TV2),
Moricz llondval (a Flggetlen Médiakozpont vezetGje), Galyas Gyuldval (Ujsagird — Sosinet) és
Sarkozi Gaborral (Ujsagiré — Roma Sajtékozpont). (Lasd: www.romakepmuhely.hu) ,,A Romak
— itthon Eurdpdban projekt célja a romdk egyenlGségért és elfogaddsért folytatott
kiizdelmének lathatova tétele, és egy csoport roma és nem roma Ujsagiré munkavallalasi
esélyeinek javitdsa Bulgaridban, Csehorszdgban, Magyarorszagon, Romadaniaban és
Szlovakidban azdltal, hogy a legujabb multimédias torténetmondasi eszkdzbkkel és publikalasi
lehet6ségekkel ismerkedhetnek meg a projekthez kapcsolédd képzés soran. A pragai
kdzpontu, médiafejlesztéssel és internetes publikacidkkal foglalkozé Transitions szervezet
dolgozta ki a projektet, amelyet 2012 novembere és 2014 oktdbere kozott valdsitottak meg
hat eurdpai és egy egyesiilt dllamokbeli partnerrel egyiitt. Ezek a szervezetek: a budapesti
Fliggetlen Médiakozpont, a bukaresti Fliggetlen Médiakoézpont, a pragai Romea, a szdfiai
Médiafejlesztési Kbzpont, a pozsonyi Memo 98 és a Miami Egyetem Kommunikacio tanszéke.
A tanszék vezetGje és a projekt vezetGoktatdja és felel6s producere Rich Beckman. A Szinesen
és elfogulatlanul cim( projekt sikere utan — mely 2010-ben és 2011-ben 6tven roma és nem
roma Ujsagirdt fogott 6ssze 6t kelet-kdzép-eurdpai orszagban —, a Romak — itthon Eurdpaban
Ujabb ko6zos fellépés az utébbi években a romakkal kapcsolatos, egyre szélsGségesebb
sztereotipizalas és a blinbakkeresés ellen. Ezt a projekt elsésorban a kelet-k6zép-eurépai
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romak helyzetével foglalkozé multimédia anyagok |étrehozasaval és terjesztésével igyekszik
segiteni.” (Forras: Romak itthon- Eurépdban, hivatalos weboldal).

A beszélgetés soran a filmben felmeriilé roma integracié problémadjanak értelmezése
mellett szoba keriltek a projekt kapcsan kialakult konfliktusok. Fény derilt tobbek kdz6tt arra
is, hogy a magyar film elkésziilte soran szamos szembenallas merilt fel a projektvezetd és a
kivitelez6 kozott.

A beszélgetésen tobbszor is belefutottunk a nemzetkoziség, a szakmaisdg témadjaba,
valamint olyan konfliktusokra keresték beszélget6 partnereink a megoldast és a magyardzatot,
melyek nem csupan a romakrdél készilt dokumentumfilmekrél szélnak, hanem a kortars
finanszirozasi rendszer mikodésér6l is, amelynek sajatossdgai (erdsségei, gyengeségei
egyarant) a projektben jél kivehet6k voltak. Dolgozatunkban ezért igyeksziink betekintést
nyerni abba, hogy az Elhalkuld ndtaszo cimet visel6 magyar kisfilm miként valésult meg a
projektvezetd, és miként a kivitelezé szempontjabal.

Notaszo

Az Elhalkuld nétaszo cimd kisfilm a Fliggetlen Médiakdézpont munkaja. Mint azt Mdricz
llona elmondta, 6k eredetileg egy masik filmtervvel dlltak el6, mely a roma raprdél szélt volna.
Am mar a csehek is rapes témaval késziiltek, rdadasul naluk az eseményekre éppen egy
rasszista indittatdsu gyilkossag arnyéka vetliilt, ami nagyon érdekessé tette az 6§ témajukat. A
Fliggetlen Médiakozpont tartalék terve egy mez6gazdasagi téma lett volna, de az amerikai fél
varosi témat vart inkabb. A magyar ndta témajat igy az amerikai fél javasolta. A rap és a
mez&gazdasagi téma helyét tehat felvdltotta a pesti muzsikus cigdnyok témaja, mint akut
integracios kérdés. Ezt beszélgetés sordn igy kommentdlta Mdricz llona: ,,A csalddottak
voltunk, ugy gondoltuk, hogy mégiscsak érdekes lehet Magyarorszdgrol, és nem egy
sztereotipidt erdsité zenésztémdt vdlasztunk.”

A kisfilmben a probléma felvetése utdn nem esik szé6 annak megoldasi lehet&ségeirdl,
csupan abrazolja magat a helyzetet, amely helyzetrdl ifj. Boros Matyas Ciganyzenészek régen
és ma cimd tanulmanyaban is olvashatunk. A munkaeré-piaci elhelyezkedések problémainak
legf6bb oka, hogy ,a rendszervaltozas tarsadalmi, gazdasagi hatasai jelentésen érintették a
romak helyzetét is” (Boros, 2010), a tarsadalmi t6ke fellilemelkedik a kulturdlis értékeken,
azaz a ciganyzene hagyomanyan. (Boros Matyas emlitett tanulmanyaban szé esik a
megvaltozott berendezkedésl orszag uj kovetelményrendszereirél, példaul arrdl is, hogy a
roma zenészektSl komoly zeneiskolai végzettséget is elvarnak.)

Az, hogy a romak maguk beszélnek a helyzetiikrél, a zene és a romasag kapcsolatardl,
életpalyajukrdl, egyedivé teszi a kisfilmet. Ennek kapcsdan Moricz llona a kdvetkez6ket
nyilatkozta: ,...nem csak a hagyomdny elmduldsdt, az id6k vdltozdsdt mutatja, hanem azt is,
ahogy megélik ezek az emberek és valdszinii ez a film tud azokhoz is szdlni, akik nagyon keveset
tudnak a ndta hdtterérél.” Boros Matyas elképzelései a ciganyzenével kapcsolatos
problémadkra a projekt létrejottével megvaldsultak. Szerinte ugyanis fontos, hogy a médiaban
és a sajtéban fokozott mértékben megjelenjen a cigdnyzene, mint kulturdlis érték, ez tobb
generdcié szdmara lehet6vé tenné a magyar ndta ismeretét (Boros, 2010). A kisfilm
tdjékoztatd jellege meghatdrozé a problémafelvetést illetéen. Aroma zenészekrél és a magyar
nota mibenlétérél tudhatunk meg informacidkat, megismerhetjik a témaban kozvetlendl
érintettek életét. A Boros Matyas tanulmanyaban olvasott altaldnos megallapitdsokat mintegy
illusztrdlja az Elhalkulé nétaszé cimd kisfilm a valddi sorsok dbrazoldsaval. ,A rendszervdltds
Ota a vendégldtdipari egységek privatizdldsa egy teljesen uj munkaerdpiaci helyzetet



eredményezett a cigdnyzenészek szamdra.” (Boros, 2010) A filmben tobbek kozott errdl a
konkrét problémardl is sz6 esik. A tagabb értelemben vett tarsadalmi problémdkrdl azonban
nem ad szamot a kisfilm, a cigdnyzene inkdbb, mint kulturalis érték jelenik meg benne.

Elhalkulok

Kéczé Angéla Gender Ethincity Class: Romani Women’s Political Activism and Social
Struggles c. tanulmdanydban ravilagit az ilyen alapvetéen nyugati tdmogatasu poszt - szocialista
orszagok emberi jogi non-profit projektjei megvaldsuldsdnak paradox helyzetére. O ezt a
helyzetet alapvetéen fliggéségi kapcsolatként értelmezi, amely Ujratermeli a tarsadalomban
meglévd hierarchikus egyenl6tlenséget romdk és nem-romak kozt. Ennek kialakulasat
torténelmi folyamatokra és jelen tarsadalmi mikodési mechanizmusokra alapozza, amelyeket
fontos megemlitenlink ahhoz, hogy értén tudjunk a Romak — itthon Eurépdban projektre
tekinteni.

Ezek a nemzeti és nemzetkozi szervezetek, amelyek ezeket a projekteket anyagiakkal
és szakértelmikkel tdmogatjak, Koczé szerint alapvetéen egy neoliberalis politikai és
gazdasagi rendszer részeiként életképesek, s ha ez nem is jelenik meg explicit médon, érdekiik
a sajat rendszerik fenntartdsa, s ezen érdek ala rendelik a projektjeik megvaldsitasat is.

Tanulmanydban egy elég erds kritikajat is megemliti ezeknek a szervezeteknek. Blanka
Kozma reflexidja a Roma Woman Association munkajarél: “Ezek a projektek nem a mi
perspektivankbdl lettek megtervezve, ez nem a mi megerésitésinkrél, képessé tételiinkrdl,
fejlesztéslinkrél szol. A f6 céljuk nem a roma kdzosségek helyzetének fejlesztése, segitése,
hanem hogy megel6zzék a romdkat attél, hogy Anglidba menjenek, vagy Amerikaba [...].”

A non-profit szervezetek roma integraciods kisérletének paradoxonat latja abban a piaci
érdekeltségben is, amelyet Roma Rights Industry-nak, romajogi iparnak nevez. Annak, hogy a
roma jogokért valé harc piaci folyamat lett, oka tébbek kozt az is, hogy a nonprofit szervezetek
olyan karrierlehet6séget nyujtanak, melyek korabban csak a privatszféraban, a kormanyzati
korokben, vagy az akadémikusok korében jelentek meg. Akik korabban ezekben a szférakban
dolgoztak, most belépnek a non-profit szféraba, ezzel névelve annak professzionalizmusat,
egyben pedig egyfajta elitréteg kialakulasat. Ennek egy kbvetkezménye, hogy ha egyszer mar
a nonprofit elit elhelyezkedett ebben a domindns poziciéban, akkor szovetségek formalasaval,
és egyéb stratégiai kapcsolatok kiépitésével tovabb erdsiti ezt a pozicidt. Ezek a kapcsolatok
altaldban egyenl6tlenségen alapulnak, mivel a tamogaté elit nonprofit szervezetektél fliggé
helyzetbe keriilnek a kisebb szervezetek.

Ezt a jelenséget Koczé az emberiségi jogok piacositdasanak egyik lehetséges
terlileteként elemzi. A pénz altaldanos befolydsa a régidban a nyugati maganalapitvanyokon
keresztil egy olyan jelenséghez vezetett, amit sok roma entellektiiel ethno buisness-nek vagy
roma iparnak nevez. Mig azt gondolnank, hogy a novekvé professzionalitast altaldban
pozitivan kell értékelniink, az emberi jogok teriiletén komoly kérdéseket kell feltenniink olyan
szerepl6k megjelenése esetén, akik stratégiaik alkalmazdasaval elkezdik nyilvanvaléva tenni egy
neoliberdlis gazdasagi rend szlikségszerlségét, elveszitve ezzel annak a kozosségnek
szempontjat, akiket ki kéne szolgalniuk.

Kdéczé olyan kérdéseket tesz fel, hogy kinek felel6sek a roma és nem roma nonprofit
szervezetek. A donornak? A roma kozosségnek, akiket elvileg tdmogatnak? Vagy a nagy



nyilvanossagnak? Ki dont és kinek kéne dontenie, mik a f6 szempontok a romak
emancipdldsdban a nonprofit szektoron belil? (Kéczé, 2011)

Elhalkulé nétaszo

E szempontok lehetévé teszik a filmek és azok elkésziilésének arnyaltabb megértését. A
Romakép Mluhely keretében folytatott beszélgetésben tobbek kozt arra voltunk kivancsiak,
hogy a filmek elkészitésekor mekkora szerep jutott a magyar roma stdbnak, és mekkora a
donornak. Megtudtuk, hogy a donor nem csak tdmogatoként miikodott kozre. A projektben
az el6allitd folyamatot megel6zte egy mddszertani képzés is, melyet a donor az eurdpai
stdboknak nyujtott. Ez az oktatasi folyamat fontos része annak a hierarchianak, amely kialakult
a munka soran.

Ezekben a filmekben két kilsé megmunkalé eré érvényesil egyszerre: a donor
elképzelése, valamint az annak mintegy tanitvanyként a projektben aldrendelt helyzetl
eurodpai csoportok latdasmaddja. Az amerikai fél kivilrél 1atja az eurdpai orszagokban uralkodd
viszonyokat, de ezeknek az orszagoknak a stabjai mégis téle tanulnak és kapnak segitséget a
naluk uralkodo helyzet bemutatdsahoz. Azzal, hogy ez a projekt alapvet6en oktato jelleg( volt,
Ujratermelte azokat a hierarchikus viszonyokat a projekt folyamatdan belil, amelyek a romak
és a nem romak kozt a tarsadalom rétegzettségében vannak jelen. Az oktatds maga persze
nem hozza magaval értelemszerlien ezt az ald-folérendeltségi viszonyt, s a csoportmunka
ténye is inkdbb az egyenl&séget eredményezné, a beszélgetésbdl viszont tudjuk, hogy az
amerikai csoport hozta minden esetben a végsé dontéseket, ahogyan a magyar film példdjan
latjuk, még olyan meghatarozd dontéseket is, mint a témavalasztas.

Ha egyetértiink azzal, amit Kdczé allit, a donor célja a fejlédé orszagokban az
esélyegyenlGség megteremtése, a romak reprezentdcidjanak elésegitése, de oly médon, hogy
azzal a sajat berendezkedését védje. Valahol ez utdbbi célt szolgdlja az, hogy sajat példait,
eljardsait, tapasztalatait adja at a munkafolyamatban beépitetten jelenlévd, tanité folyamat
soran. Ez a filmekre is sziikségszer(en hatdssal van. Ebben a feldllasban a magyar csoport, mint
az oktatott jelenik meg, ez a szerep magaval vonja a kés6bbi értékelésnek valé megfelelés
vagyat, a hierarchikusan alacsonyabban all6 szerepének betoltését, s a film
elszamoltathatésagat végig szem el6tt kellett tartaniuk a munkafolyamat soran.

A film utan benniink, hallgatdkban, alapvetéen pozitiv éilmény maradt, és ez a pozitiv
hangulat a beszélgetés soran sem valtozott meg benniink tulzottan. Habar a témavalasztas
kapcsan Modricz llona kifejezte levertségét, és hidanyossdgokat érzett a projekt
megvaldsulasaban, direkt kritikat nem fogalmazott meg, Ligeti LaszIo, operatér, pedig csak jo
élményekrdl szamolt be, alapvetéen halaval fordulva a donor felé.

Ez a fajta hala, vagy sokszor csoddlat, ami a segit6k szakmai felkésziiltsége irant jelent
meg beszélget6tarsainkban, vagy akdr benniink a filmek megnézése kapcsan, szintén a
hierarchikus rend rogzitésére szolgdl, s ez az érzés Ujratermeli azt az egyenl6tlen feldllast, ami
—ha nem is elnyomé — mindenképp eltolddott eréviszonyokrél szél, ami alapvetéen jelen van
roma és nem roma, nyugati és kdzép-eurépai tdrsadalmak kozt.

A donor a fliggé helyzet kialakitasaval, amely az ilyen projektekben megjelenik nem
csupan az anyagiakkal, vagy a professzionalizmussal tartja sajat kontrollja alatt a munka
folyamatat, hanem az adakozasszer(i jétékonysag kdvetkeztében megsziiletd hala érzetével is,
s ez az érzelmi kot6dés egy Uj arcat adja ennek a fliggd viszonynak, s még erésebben koti 6ssze
az egyébként gazdasagi, tdrsadalmi érdekekrél sz616 projektet.



Felhasznalt szakirodalom
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Demeter Fanni - Gunther Déra - Martikan Kristof - Siile Daniel: K6zosség és identitas — a sajat
kornyezet dokumentaldsa. Siroki Laszlo, Roma News Production, Bédvalenkei gyerektabor

Dolgozatunk alanyainak munkassaga meglehet&sen eltér6, azonban szandékuk kozos:
megmutatni a vilagot ahol élnek. A kultdra felhasznalasaval szeretnének kdzosséget épiteni
és koz0s identitast |étrehozni. A kulturat tudatosan a sztereotipidk ledontésére hasznaljak
fel, ezzel is bebizonyitva, hogy az anyagi szegénység nem egyenl6 a lelki, illetve kulturalis
szegénységgel. Ennek a kulturdnak a kdzvetitése az internet segitségével torténik, ami
ravilagit a digitalis megosztottsagra is, ugyanis a mélyszegénységben Iév{ terlleteken kevés
helyen férnek hozza az internethez. Ez a szakadék egyben kapocs is a kilvilag felé, ami nem
csak a figyelmet képes felhivni a romak, illetve kdrnyezetiik helyzetére, hanem egy oda-
vissza m(ikodé tarsadalmi megismerésben is segitséget nyljt. Az adott kornyezetben él6k ezt
sajat maguk megismeréseképp is kamatoztathatjak. Eletiik és munkajuk dokumentélasa
minden esetben a sajat szemszoglkbdl torténik, igy a tobbségi tdrsadalom Uj nézépontbdl
ismerheti meg a kulturajukat, helyzetiiket. A kovetkez6kben bemutatott emberek masik
fontos célja, hogy példat mutassanak tarsaiknak. Mivel a film, a tv és a média korunkban
egyre nagyobb kulturalis erét képvisel, és a lakossag ezek alapjan tajékozodik, fontos a
helyzetek objektiv reprezentacidja. A digitalis korban jelen 1év6 ,mi” és ,,6k” problémaja igy
kdnnyebben megoldddhat, hiszen bemutathatjak sajat kozosségliket, kultirdjukat és nem
csak ,bemutatva vannak”. Ez a fajta kulturalis termelés azért is fontos, mert a technolégia
segitségével tobb emberhez juthat el, ezaltal a tobbségi tarsadalom altal kialakitott romakép
is megvaltozhat.

Siroki Laszlé

Siroki Laszlo, kozosségi filmes munkdiban nagy hangsulyt kap az 6nreprezentdcio, a sajat
kozosség bemutatdsa. Siroki els6sorban olyan kisfilmeket készit, amelyekben a személyes, és
ezaltal a k6zosség nézépontjabdl nyujt betekintést lakdhelye és a cserehati kistérség
mindennapjaiba, az ott él6k problémaiba és életébe. A filmes célja azonban tulmutat a
puszta tajékoztatason: a sajat kornyezet dokumentaldsdval (kb. 20 kisebb-nagyobb
telepuilés) kozosséget is épit, ,,ablakot ad” a vildgra a tulnyomdrészt szegénységben és
kilatastalan helyzetben él6k szamara. A f6leg ciganyok altal lakott terileten Siroki tobbnyire
civil kezdeményezésekkel és a lakossag mozgdsitasaval probalja megvaltoztatni a tobbségi
tarsadalom ciganysagrél kialakult negativ képét, amihez a videdzasban és az internet
elterjesztésében latja a megoldast.[1]

Bar a technoldgiai fejl6dés naprol napra gyorsabb (mig tiz éve a vilag lakossaganak kb. 16 %-
a rendelkezett internet-hozzaféréssel, ma mar ez a szam atlépte a 40 %-ot)[2], még mindig
nagy problémat jelent az ,informacids szakadék”, a digitalis megosztottsag kérdése. A
kommunikdcios technolégidk egyenl6tlen eloszlasa, az alulreprezentalt és kirekesztett
emberek szamara nem, vagy csak minimalis esélyt ad a felzarkdzasra. Magyarorszagon, bar a
lakossag haromnegyede mar haszndlja az internetet[3], a fennmaradd 25 % nagy eséllyel a
szegénységben és elzartan élG6 térségeket fedi le, ami még inkabb elmélyiti a
mélyszegénységben él6k és a tarsadalom tobbi tagja kozotti kilonbségeket. Siroki Laszld
amellett, hogy a sajat kozosség filmek altali bemutatdsaval példat is mutat, az el6relépést az
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internet hasznalataban latja. Az altala képviselt kozosségi videdzas és a hiteles
(6n)reprezentaciora vald igény dsszekapcsolhatd a 20. szazad utolso évtizedeinek és az Uj
évezred elsé éveinek ,hagyomanyaval”, azaz a szerte a vilagon elszigeteltségben él16, pl.
6slakos népek és etnikumok azon filmes kezdeményezéseivel, amelyekben mar nem a
hagyomanyos ,6k minket”, hanem a ,,mi magunkat” felfogdst képviselték.[4] Az egyszer(,
kézi kamerds (ma pedig mar akar telefonos) megoldasok kénnyedén beépiilhettek az adott
kozOsség életébe: nem igényel(t/n)ek nagy technikai tudast, kiilonésebb gond nélkil
megtanulhatd, és a mai, digitalizalt kor a kiilonb6z6 kis- vagy dokumentumfilmek web alapu
megosztasat is lehet6vé teszi.[5]

Siroki LaszIl6 a Cserehat kozelében él6 kozosség ,motorjaként” olyan kezdeményezésekben
vett részt, mint a 2008-ban indult Wifi-falu projekt, a Cserehati Roma Onsegité Kdzhasznu
Egyesiilet (CserGke) szervezése, vagy a Cserehat Hangja Csoport (Cserepressz) létrehozasa. A
Wifi-falu program keretében majdnem kétezren, jorészt mélyszegénységben é16 csalddok
jutottak szamitdgéphez és internet-hozzaféréshez.[6] Az egy évvel kordbban indult Cseréke
célja a helyi roma fiatalokbdl all6 stabok Iétrehozdsa és mentordlasa, ezaltal pedig a film
mint az 6nreprezentacid eszkdzének népszerUsitése, a kulturdlis termelés és egyluttmdikodés
fellenditése, és a helyi ciganysag életének hiteles bemutatdsa.[7] A Cser6kéhez szervesen
kapcsolédik a Cserepressz is, amely Siroki vezetésével az el6zetesen mar leirt médon
(kisfilmek, videdk) jeleniti meg a cserehati k6zosség mindennapjait, amelyeket web 2.0-s
eszkozokkel (Youtube, Facebook) prébal terjeszteni.

A kisfilmek tobbsége a kozosség konkrét problémait mutatja be: a ,Flitslink be nekik”[8] pl.
a tlzifa beszerzésének nehézségeit, mig a ,,K6zmunka érdemes-e?”[9] c. vided a 2010-2011-
es kozmunka-program kezdeti sikereit, majd teljes kudarcat mutatja be a térségben él6k
szemszogébdl. Siroki munkai azonban nem csak és kizarélag a problémakra fokuszalnak,
hiszen a ,,Valévilag”[10] c. vided pl. a hatranyos helyzetl gyerekek egyik kitorési lehet&ségét
(konkrétan a m(ivészetet, a fotdzast és videdzast), mig a ,Krumplis Hurka”[11] a tajegység
gasztrondmiai jellegzetességeinek elkészitési médjat mutatja be a szerz§ édesanyjanak
segitségével. Siroki a filmekben mint kérdez6 vesz részt, de sok esetben szerves része a
torténéseknek, tehat érezhet6en nem a , kivilallé” szerepében jelenik meg.

A Roma News Production

A Roma News Production a 2014 &szén rendezett Ki Mit Tube?[12] online magyar
tehetségkutatén tlint fel, az elsé videdjukat fél évvel azel6tt készitették. A két huszonéves,
diplomas roma fiu kisfilmjeiben humoros tartalmakkal prébal kiizdeni az el6itéletek,
sztereotipiak ellen. Balogh Tibor és Lakatos Richard a Miskolci Egyetemhez tartozé
kollégiumban taldlkoztak, itt szliletett meg az 6tlet, hogy tegyenek valamit a cigdnyokért,
hiszen a kétezres évektdl kezdve — legf6képpen a média altal kdzvetitett kép miatt —a romak
megitélése egyre negativabb lett. Véleményiik szerint az olyan mdsorok, mint a Mdnika-
vagy Gy6zike-show is hozzajarult ehhez; ezt szeretnék ellensulyozni olyan aktivista humorral,
amelyben nem csak rajtuk, hanem vellik is lehet nevetni. Balogh Tibor szerint ez a fajta
onreprezentacio és néz6pont hidnycikk ma Magyarorszagon, ezért videdikra egyfajta
kampanyként is tekint: bar a Roma News Production nem alkot profi stabot, fel akarja hivni a
figyelmet arra (mind a ciganysag, mind a tobbségi tarsadalom szemszogébdl), hogy hasonlé
tematikdju mlsorokat nagyobb célk6zonség szamara is elérhetévé kellene tenni.[13]
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Identitasukat meghatarozza a célkitlizésiik: a humor eszkozeivel szeretnék enyhiteni a
ciganysag felé iranyuld elGitéleteket, és megvaltoztatni a tobbségi tarsadalom megitélését.
Videdikban leginkdbb a parodisztikus elemek dominalnak, de azokkal nem csak a
szérakoztatas a cél, hanem bizonyos problémadak bemutatdsa is. A humor f6 forrasa ezek a
sokszor téves elképzelések, elGitéletek: a ,,mdsik oldal” — az 6 oldaluk — bemutatasa, mint
példaul a Ki Mit Tube?-ra bekildott filmjikben, az ,,Ahogyan minket latnak”[14] cimd(
munkajukban lathatd. A Roma News Production kezdetben hiradds parddidkat készitett,
taldldéan a ,,Mi nem figyellink a részletekre!” mottoval, ugyanis gorbe tikrot igyekezett
mutatni a médianak. A videdk tobbsége a magyarorszagi ciganysag helyzetét mutatja be
szatirikusan: milyen el§itéletekkel szembesiil egy roma fiatal egy atlagos napon, hogyan
reprezentdlja Gket a média, vagy hogyan beszél helyettiik az ,,értelmiség”. Az
,Eltlntek?”[15] cim( epizdd vezet6 hire, hogy eltlintek Magyarorszagrél a cigdnyok, még
szakért6t is megszdlaltatnak az ligyben, aki a megszokott, dogmatikus szoveget mondja el
egy kis csavarral: itt valdsagos problémak is el6keriilnek.

Nagyjabdl fél évvel az indulasuk utan valtoztattak a hiradds tematikan: innentél kezdve tébb
és masféle videdkat gyartottak, azonban k6z6s nevez6ként tovabbra is a humor, és ezdltal az
el6itéletek lekiizdése maradt a f6 cél. Videdblogger korben elterjedt, klasszikus

,vlog”[16] tartalommal is jelentkeztek, de készitettek el6zetest egy (nem létezG) filmhez is,
illetve legujabb sorozatukban, mely a ,, Felzarkézottak”[17] nevet viseli, vigjatékszéria
gyartdsdba fogtak. Nem ritka az olyan eset sem, amikor egy-egy cigdnyokhoz tarsitott képre
»jatszanak rd”, a , Diszcigany”[18] vagy a ,,Hogyan legyél RAJ 7 |épésben”[19] videdk ezt a
fajta humort képviselik.

Az aktivista humorukkal egy olyan Ujfajta roma reprezentaciét hoznak létre, amely
hangsulyozza az ,,érem két oldalat”, tehat hogy nem csak a tobbségi tarsadalom altal
hangoztatott vélemény és kép létezik. Azért is szerencsés az eszkdz valasztdsa, mert a
nevetés az egyik legésibb emberi képesség és egyben stresszoldé fegyver is.

Bdodvalenke

Bddvalenke egy torpefalu, amely Magyarorszag északkeleti részén, Borsod-Abauj-Zemplén
megyében az Edelényi jarasban helyezkedik el, Miskolctdl 57 kilométerre északra. A falut
210-en lakjak és allapotat jol mutatja, hogy a 48 hazbdl, ami megtaldlhaté ott, egyetlen
hazban sincs csatorna. Sajndlatos médon Bddvalenke csak egy a sok telepiilés koziil, amely a
nyomor szélén all: a lakossag tulnyomé része a létminimum alatt él, a nélkiil6zés a
mindennapok része. A 2014-es adatok szerint a lakossag kilenc tizede roma.[20] Ez a
tulnyoma részt cigany kozosség 2009 dta szamos érdekes projekt hazigazdajava valt.

A torténet 2009-ben kezd6dott, amikor Pasztor Eszter, az Eurépa Mdhely Kulturalis és
Kozml(ivel6dési Tarsasag projektvezetbje megelégelve a nyomorusagos kozallapotokat ugy
gondolta, tenni kell valamit a faluért, ezért egy Eurdpdban egyediilallé kozosségi alkotas
otletét dolgozta ki. Egy egyiptomi példabdl meritve ihletet, belevagott a freskéfalu projektbe
és felkérte Horvath Janos festéml(ivészt, hogy vezesse a hazak freskékkal valo feldiszitését.
Horvath Janos mellett szamos cigany szarmazasu festémlivész munkaja taldlhaté meg a
freskofalu hazainak falain.[21] Ez a megmozdulds remek kdzosségépit6 hatdssal birt, példaul
az egyik éplletet a miskolci Herman Ottd iskola didkjai festették ki, illetve arra is kilonleges
lehet6séget biztositott, hogy az embereket megismertessék a cigany m(ivészettel. A projekt
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hosszu tavu célja, hogy folyamatos munkat biztositson legaldabb 30-40 embernek, illetve,
hogy fellendiljon a helyi turizmus, ezdltal is novelve a falu foglalkoztatottsagat. A freskofalu
projekt megvaldsulasa gyonyorl példaja annak, hogy a legszegényebbek is lehetnek a
kulturdlisan gazdag tarsadalom részei.

A freskofalu programot 2012-ben kdvette a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem
fenntarthatdsdgi kutatdcsoportjanak, az EcolLab-nek az egyedilallé projektje. Az egész social-
design program a f6zés tudomanya koré épilt. A masina (sparhelt), ahogy a helyiek hivjak,
azon kevés jol mikodd eszkozok egyike, amely megtalalhatd minden haztartasban, még
Bddvalenkén is. ,,A masina koriil forog az élet, és a masina forgatja koril az életet itt.” Az
Ecolab csoport elsé |épésként a helyi étkezéskultira értékeit és eréforrasait kutatta fel,
illetve a falubeliek segitGkészségével lehet&ségik nyilt arra, hogy interjlztassdk Gket és
megizleljék a helyi ételeket. A fejlesztés mdasodik foka az volt, hogy a csapat olyan eszkdzoket
fejlesztett, amivel aszalni, illetve szdritani lehet kilonb6z6 terményeket azzal a céllal, hogy
akar kereskedelmi forgalomba is hozzak 6ket. Ez a hosszu tavu projekt nem csak a
bddvalenkeieknek kindl fenntarthatd gazdasagi fejlesztési modellt, hanem késGbb
kiterjeszthet6 a kornyezd, térségben Iévd szintén mélyszegénységben el6 falvak kozosségei
szamara is. A projekt (izenete nem mas, mint hogy jéllakni és jét enni, mindenkinek ugyanazt
jelenti, tarsadalmi helyzettél figgetlendl. [22]

Bddvalenke — gyerektabor

Egy ezektdl eltérd kezdeményezés a gyerekek szamara létrehozott alkotétabor, mely mar 6t
éve teszi szinesebbé az ott éI6k életét nyaranta. Egy egyetemistakbdl allé dnkéntes csapat
dolgozik a projektben, melynek kezdeményezGje Kenesei Zs6fi[23], aki kordbban is
onkéntesként dolgozott a faluban. Korcsoportokra bontva foglalkoznak gyerekekkel, a
kiilonb6z6 mivészeti dgakon és a jatékokon keresztiil kozelitik meg Sket. AlapvetGen céljuk
az, hogy az ottani kozosséget épitsék, tanitsak a gyerekeket, megmutassak nekik, hogy létre
tudnak 6k is hozni értékeket. Alternativ médon kozelitik meg azt a komplex szituaciot,
melyben ezek a gyerekek nének fel, de nem kivannak egy mindenre kiterjedé megolddast sem
kidolgozni. A szegénységet nem csak az anyagi oldalrdl lehet megkdzeliteni. A mlivészetek és
altalanosabban véve a kultura pont ebben tud segiteni, de a projekt nem csak a mdvészeti
vonalra helyezi a hangsulyt, hanem a jatékra is (melyek nyilvan gyakran nem valaszthatdak el
teljesen egymastol).

Fontos, hogy a gyerekek a kdzosségben, melyben élnek valéban jelen legyenek, aktivan
vegyenek részt annak életében. Hogy ldssanak mas mintdkat, mas lehetfségeket, mint amik
eleve adottak, hogy a mas kérnyezetbdl érkez6k néz6pontjaival, az altaluk hordott
értékekkel is megismerkedhessenek, ne csak a sz(ik kérnyezet legyen az, ami determinalja a
jovordl alkotott elképzeléseiket. Pont ezen lenne a hangsuly, hogy a kett6t, ezt a ,,bels6
vilagot” és a csapat altal oda elvitt , kiilsé vilagot” tudjak egylitt értelmezni és egyfajta
szintézist alkotni, hogy nyitottak legyenek a vilagra. Eppen ezért a csapat célja, hogy
kozosséget, kozosségeket hozzanak létre, er8sitsenek meg, hogy biztositsak szamukra milyen
az, amikor demokratikus koriilmények kozott sajatitanak el viselkedési mintakat, az
egylittmUikodéshez elengedhetetlen szabalyokat.

A kozOsséghez szervesen kapcsolddd identitds kérdése kdzponti szerepet jatszik a programok
kigondolasaban és megvaldsitdsaban. A kdzosség identitdsat is gazdagitjak
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alkototevékenységilikkel. Fontos volt a csapat szamara, hogy ne a gyerekektdl idegen
modszerekkel, tematikdval dolgozzanak, hanem felmérve sziikségleteiket és igényeiket, a
lehet6ségeket, kozosen dolgozzanak, mikodjenek egylitt. A mivészet fundamentdlis és
univerzalis volta miatt tokéletesen alkalmazhatd a pedagdgiaban[24]. Egyrészt az 6nkifejezés
eszkbze, tehat 6nmegismerés, a kozvetlen kornyezet, igy a kozosség és tagabb értelemben
véve pedig a tarsadalom, a vildg megismerése, ennek a folyamatnak a rogzitése, a
feldolgozasa. Lehet6séget adnak nekik, hogy elkezdjenek alkotni, gondolkodni, reflektdlni a
vilagra, hogy mindekdzben, figyelembe véve az dsszes kiils6 tényez6t, valahogy megtalaljak a
sajat hangjukat ebben az 6sszevisszasdgban. Fontos, hogy a csapat megtanitja nekik, hogy
értéket igenis képesek teremteni.

A masik nagyon fontos tényez6 az, hogy a m(ivészet és az alkotas meg tudja adni azt a belsé
erGt, amire sziiksége lehet az embernek, megerdsit, és a személyiséget is fejleszti, a
problémamegoldasra, a kiilonb6z6 képességekre nagyon jé hatassal van. Ezen kiviil
kizokkent, megnyitja az utat a gyerekekre még sokkal inkabb jellemzé er6s absztrakcids
képesség és dltalaban a fantazidjuk el6tt[25]. Tovabba fontos, hogy a kreativitasukkal
kezdjenek valamit, tapasztaljak meg mikre képesek, és mindehhez nyujt segitséget a
projektet szervezd csapat.

A harom erGteljesen kiilonb6z6 projekt valdjaban mégis taldlkozik egymassal. Kiilénb6z6
térségek, gazdasagi viszonylatok, motivacidk és hattér keriilnek egymas mellé, mikor a
harom kezdeményezést vizsgaljuk, ennek ellenére azonban alapvet6 elgondoldsaik mégis
hasonlo relfexidkra vezethet6ek vissza. Fontos megjegyezni, hogy mindegyik az intézményi
kereteken kiviil, nem hivatalos platformokon vagy altal prébal segiteni adott térségben, nem
egy politikai dontés végrehajtdi, palydzatok nyertesei, hanem maganemberek, akik a sajat
erejlkbdl allnak ki eszmék, gondolatok mellett, melyeket fontosnak tartanak. Fontosak ezek,
hiszen valéjaban olyan dolgokkal foglalkoznak, melyek a tarsadalom alapvet6 problémaira
hivjak fel a figyelmet, és aktivan tesznek azért, hogy minél tobb emberhez eljusson az
Uzenet, hogy az adott kdzosségen beliil valtozasokat eszkdzoljenek. Hatarozottan egy jobb,
egyenl8bb és elfogaddbb tarsadalomért kiizdenek olyan szintereken, ahova a hivatalos
hangok ritkan jutnak csak el, ha eljutnak egyaltalan.

Kezdeményezések, melyek kis |éptékben kivanjak elérni a valtozast, lokalisan keresnek
valaszokat nem csak lokalis kérdésekre, a sajat kozosségeikre, ismerdseikre, barataikra
tdmaszkodva. A civil 6nszervez&dés és aktivizmus példai ezek a projektek, melyek a
ciganysag elleni diszkriminacié enyhitését, felszamoldsat szeretnék elérni, megmutatni, hogy
még a szegény térségekben é16 romaknak is van mondanivaldja, nem is kevés. Alternativat
kivannak felmutatni, mely a ,mi” és az ,,6k” kdzo6tti szakadékot szeretné megsziintetni,
lehet6séget biztositanak a felszdlalasra, az 6nkifejezésre, a fejl6désre, a sajat kozosségek és
identitasuk épitésére. Es ezaltal arra is, hogy mindez ne egy elzart térben ragadjon, hanem
torjon ki és jusson el minél tébb emberhez. Siroki Laszlé és a Roma News Production alkotoéi
online platformon keresztil juttatjak el Gizeneteiket, kihaszndlva a digitalis korszakban rejl6
lehet6ségeket. Kiilonb6z6 mifajokon keresztiil kiizdenek az elGitéletesség, a sztereotipidk, a
tobbségi tarsadalom berogziilt és gyakran téves nézetei ellen. A kreativitasra, az alkotdsra
nagy hangsulyt fektetnek, hiszen igy tudjdk megmutatni, hogy adott k6z6sség vagy akar
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egyének mikre képesek. A sajat nézépontjukbdl mutatjak be a vilagot és keresik, hol
kapcsolddhatna ez mas, ettdl eltérdé perspektivakkal.
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DOmotor Nikolett — Ghiurutan Bura Rozina: Hitelesség, eredetiség, autentikussag a kortars
roma szinhazi el6adasokban

Bevezet6

Dolgozatunkban a Romakép MUhely keretében levetitett Fliggetlen Szinhaz Kitdgitott terek
— fél évszdzad cigdnykodds és parasztkodds cim( el6addsat elemezve, a koré szervezett
beszélgetésen elhangzottakat felidézve és mas el6adasokkal 6sszevetve jarjuk koril az
autentikussag problémajat. Mitdl lesz hiteles egy szinhazi el6adds? Mast jelent-e ,bellilrél”,
az alkotdi oldalrél nézve, mint a befogadd szamara? Egyaltalan, ki mondja meg és milyen
szempontok alapjan, hogy hiteles-e, amit latunk?

A Flggetlen Szinhaz és néhany m(ikédé roma szintarsulat

A Flggetlen Szinhaz 2004 6ta aktiv, alapitdja Balogh Rodrigd. A csoport el6adasai, mlivészeti
akcidi, tréningjei a jelen tarsadalmi problémaira vald kozos reflexié céljaval jonnek létre, a
befogadd aktiv bevonasaval jelenitenek meg kiilonb6z6 élethelyzeteket. Hatranyos helyzetd,
roma és nem roma fiatalok oktatdsdaval foglalkoznak, segitséget nyljtva a szakemberré
valashoz. Kiildetésiik fontos pontjanak tekintik, hogy bebizonyitsak: a roma integrdcié ligye
elémozdithaté olyan tarsadalmilag aktiv, pénzigyileg fenntarthaté tarsadalmi vallalkozasok
keretei kozott, melyek értékes mivészeti produktumokat allitanak eld, és melyek eltérd
szarmazasu aktiv szakembereket képeznek. El6adasaikkal és mlivészeti nevel6 munkdjukkal
azon dolgoznak, hogy eltéré csoportok megismerjék, megértsék, elfogadjdk egymast és
kdzosen értéket teremtsenek.

Magyarorszagon tobb hasonld tarsulat is mikodott-mikodik, példdul a Romano Teatro, a
budapesti Karavan M(ivészeti Alapitvany vagy a Cinka Panna tarsulat, vagy — korai éveiben —
a Maladype, ugyanakkor kevésbé jellemzé az, hogy el6adasaikban ennyire célzottan és
hatdrozottan reflektalnanak a korilottlink 1étez6 tarsadalmi problémakra. Tobben kozulik
nemzetiségi szinhazként definidljak magukat, hiszen leginkdbb a roma kultura
népszer(isitését-6rzését, latvanyos formaban valé megmutatdsat, a mlvészi megjelenitést és
nem utolsdsorban a hatranyos helyzetl roma fiatalok tehetséggondozasat tartjak fontosnak
kiemelni.

Nemzetkozi szintéren a leghiresebb és legnagyobb multra visszatekinté roma tarsulat a
moszkvai Tyeatr Romen, amelyet 1931-ben hoztak |étre a Szovjetunidban az els6 otéves terv
idészakaban. Hivatalosan azért, hogy ,,megérizzen egy nemzetiségi kultirat” és ugyanakkor
“segitse a nomad népcsoportok asszimilacidjat, letelepedését és mlvelését”. A tarsulat ma is
mUikddik, noha kiildetésiik, szerepik az orosz kulturdlis életben nyilvanvaldan véltozott.
Repertodrjuk zenés-tancos darabokbdl all, melyeket roma nyelven énekelnek, és orosz
szoveggel kisérnek. El6adasaikat a minGségi szérakoztatds és kikapcsolddas igényével
készitik, els6sorban a roma kulturat kivanjak latvanyos formaban megjeleniteni és
népszer(siteni.

Alaina Lemon kapcsolddd tanulmanya szerint azonban a tarsulat darabjai nagyban
hozzdajarulnak a kulturalis sztereotipiak és a tarsadalmat tagold fogalmi kategdridk
Ujratermeléséhez, méghozza gy, hogy azt sem a romak, sem a tobbségi tarsadalom nem
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veszi észre. Az el6adassal kapcsolatos elgondolasok, reprezentaciok, sematizalas és
romanticizalds kozvetve még a nem-el6addémuivész romadkra is hatnak.

A Tyeatr Romen vezet§ szinészeit idézve a szerz6 ravilagitott arra, mennyire fontosnak
tartjak, hogy “minden cigany szerepet romak jatsszanak, csak egy-két orosz szinész van a
tarsulatunkban.” Szamukra minél “valddibb” a szinész, anndl hitelesebben jatssza szerepét. A
roma el6adémiivészektdl emellett komoly elvaras a tobbségi tarsadalom részérél, hogy nem
csak a szinpadon, de a “valé életben” is megfeleljenek a hitelesség és karakteregység
kdvetelményeinek.

,Tolerancia — szinhaz egy megosztott tarsadalomban”

A Flggetlen Szinhaz elemzett el6adasa, a Kitdgitott terek olyan el6addsok kozott helyezkedik
el, mint a Tollfosztds, mely 6t fiatal torténetén keresztiil, kozelmultbeli jogesetek, valamint
személyes torténetek felhasznaldsdval mutatja be a roma integracié visszassagait, tobbek
kozott bevonva a romagyilkossagok torténetét is; vagy a Peer Gynt gyermekei — Sin

Village mely a Gellérthegy kiilénb6z6 pontjain jeleniti meg az Ibsen-drama adaptacidjat.

A Kitdgitott terek a Metszéspontok I-1ll. rendezvénysorozat részeként jott létre. Az el6adas a
Kadar-korszak ot filmjét, illetve a Tollfosztas egy részletét rendezte egymas mellé, a
szinészek jatékaval keretezve, ,a filmek narrativ, a mozi szociokulturdlis terének kitagitasaval
a néz6 befogadasi folyamataba kivant beavatkozni: a ,visszakérdezés” performativ aktusaval
létrehozva egy reflexiv poziciot.” Az el6adas kozrem(ikodéi, Balogh Rodrigd, Szegedi Tamas,
Illés Marton és Boros Tamas sajat neviiket haszndljdk a darabban. A négy megjelenitett
karakter, a cigany kultarat romanticizalé m(ivész-pedagdgus, az identitds kérdését
pragmatikusan megkdzelit6 vallalkozo, a romakérdésbdl hasznot huzé kormanyzati
képviseld, illetve az idealista elképzeléseket dédelgetd jogvédd aktivista a kortars civil és
kormanyzati szféra tipikus alakjai. A négy alak Iétrehoz egy olyan diszkurziv teret, mely
szerkezetével egy tobb perspektivaju valdsagabrazolasra, az egymas mellé helyezett
valdsagok megkérddjelezésére tesz kisérletet.

A tovabbiakban arra keresiink valaszt, mikor kérjik, mikor kérhetjiik szamon egy el6addason a
hitelességet. A Kitdgitott terek mellett két masik, a roma identitast, kultdrat, a kortars
tarsadalmi kontextust tematizalé darab fel6l kozelitjiik meg az autentikussag kérdését.

Az autentikussag megitélése: a nézd szerepe

Az autentikussag elvarasa mindig feltételez egy néz8i prekoncepciot. A Fliggetlen Szinhaz
el6adasa megprdébalja kitagitani ezeket az elvarasokat, reflexivvé tenni a befogadas
folyamatat, dontéshelyzetek elé dllitva a kozonséget. Az oktatdsra, kultirara kéne tobb pénzt
szanni vagy infrastrukturalis fejlesztésekre? Van-e értelme az etnikai alapu partalapitasnak?
—szegezik a néz6knek a kemény kérdéseket, alaposan ,helyzetbe hozva” ezzel 6ket. Noha az
el6adas szerkezete a televizidban is gyakran kdzvetitett kerekasztal-beszélgetéseket,
vitaesteket idézi, ezaltal sokak szdmdra ismerGs és kdnnyen értelmezhetd, a nézék egy
érdekes id6- és térjaték részeseivé valtak — szé szerint, ugyanis a performanszban tobb
ponton jutott nekik aktiv szerep. Az alkotéknak céljuk volt, hogy “a bérikon érezzék”, ami
el6ttik jatszodott. A megszdlitas, a bevonas kibillentette 6ket kényelmes, jél megszokott
voyeur-pozicidjukbdl és passzivitasukbdl, hiszen nem az tortént veliik, amire egy zart



kulturadlis térbe lépve szamitottak. Az esetleges kinossaggal azonban a “k6z6m van hozza”
érzése, a sajat boron tapasztalas, a “résszé valas” parosult, amely utan sokkal inkabb
magukénak érezhették a felvetett és megjelenitett problémadkat, mintha csupdn
kényelmesen hatradblve szemlélték volna a szinészi jatékot és a vetitett filmrészleteket.

Mas néz6pontbdl kozelitve: elvarhatd-e az etnikai hovatartozas tematizaldsa a roma és nem
roma alkotok részérdl? A sajat néven alakitd szinészek sajat éilményanyagot jelenitenek meg,
egyfajta dokumentarista jelleget kdlcsonodzve a szinpadi fikcidnak. ,Mivel pedig a
»Ciganykodads, parasztkodas” cimet visel6 alkotasban a téma épp azoknak a hatalmi
viszonyoknak a mikodési mechanizmusa, amelyeknek mi mindannyian (ciganyok és nem
ciganyok) évtizedek ota passziv vagy aktiv aldozataiva valunk, a szinészek 6nmaguk témaiva
valtak.”A bels6vé tett néz6pont, a kilonboz6 valdsagpercepcidk ttkoztetése, illetve egymas
mellé helyezése altal eljutunk a hitelesség egyik rétegéhez.

A befogadas szubjektivitasa. Mas néz6, mas vélemény?

Pdocsik Andrea szerint visszatekintve ,idealista elképzelés volt”, hogy a Roma Parlamentben
tartott, a Kitdgitott tereket kdvets szimpdzium el8addi — Choli-Dardczi Jézsef, Dardczi Agnes,
Zsigo Jend, Junghaus Timea, André Raatzch —is részt vesznek a performanszon, holott
kozuluk tobben is aktivak voltak a 60-as, 70-es, 80-as években, s6t nagyban alakitottdk a
roma Onszervezddés forduldpontjait. A jelenlévé roma értelmiség kvazi testiletileg kivonult,
csak Zsigd Jend és — az el6adas szlinetéig — Choli-Dardczi J6zsef maradtak a teremben. Az 6
reflexidik kilondsen érdekesek lehettek volna, hiszen azok a folyamatok, amelyekrél
beszéltek, és amelyeket maguk is atéltek, kés6bb megjelentek a filmeken (bar tobb esetben
egészen masképp, a rendezdk, a készit6k megfogalmazasaban), majd a szinészi jaték
keretezésében aktualizalva — de erre sajnos nem keriilt sor, az okokat pedig ma sem tudjuk
pontosan.

A beszélgetésen alkotdi oldalrdl sem érkezett valasz erre a kérdésre; az deriilt ki, hogy a
Fliggetlen Szinhaz mUivészei sem értik ezt a csendes protestalast. Csupan feltételezés, de
talan ugyanugy, ahogy a Flggetlen Szinhaz mdvészei — a néz6k szerepében — palcat tértek
a Cigdnyok hitelessége fol6tt, lehetséges, hogy a szimpdzium el6addi és részben a filmek
szereplGi sem értékelték igaznak, relevansnak az erés parhuzamot a Kadar-kori viszonyok és
a jelenkori mindennapok kozott. Kodolanyi Sebestyén, a performanszbdl készilt film
operat6re talan erre is utalt, amikor a beszélgetésen elmondta: ugyan a Balazs Béla Studié
archivuma nagyon fontos, de nem biztos benne, hogy a régi anyagok, a tobb évtizeddel
ezel6tt készilt filmek minden szempontbdl adekvat és célszerl eszkdzei a jelenre vald
reflexioknak. “Nem vagyunk rendben a multunkkal, nem néztiink vele szembe. Abban az
esetben tehetnénk meg ezt nyugodt lelkiismerettel, ha a jelenilinkkel sokkal &szintébbek
lennénk és tisztabban latnank.” Tapasztalatai alapjan elmondta, 6 hajlik arra, hogy kortars
felvételeket hatékonyabban lehetne alkalmazni a hasonlé témdju el6adasokban. “A
jelenid6ben megfogalmazott kortars anyagok beépitése fontos és hathatds lenne,
hatékonyabban lehetne aktivitast generalni, nem kellene megkizdeni annyi
jelentésréteggel.”



Ugyanakkor, amit az egyik néz6i csoport a maga szubjektiv befogadasi szempontrendszere
alapjan nem taldl hitelesnek, konnyen lehetséges, hogy a kozonség masik része mégis
igaznak, autentikusnak itél. A Kitdgitott tereket egy rendkiviil szik néz6i réteg lathatta azon
az egyszeri alkalmon, amikor el8adtak: azok, akik elmentek a budapesti Roma Parlamentbe,
egy flggetlen tarsulat el6addsara, raadasul egy nem kdnnyen fogyaszthatd, erésen politizald
performanszra. Vajon ha a Fliggetlen Szinhaz ugyanezt a darabot az utcara is kivinné (ahogy
egyébként mas el6adasaikkal gyakran tették), hogyan itélné meg a hitelességét a szélesebb
nézGbi réteg, az “utca népe”? Megint csak egy masik csoporthoz érne el, ha —

a Tollfosztds mintajara — workshop formajaban feldolgoznak és jarndk vele a kozépiskolakat,
rendkivili osztalyfénoki 6rak keretében érzékenyitve a diakokat. Ett6l azonban 6dzkodnak az
alkotdk. “A Tollfosztdsban is nagyon igyekeztlik kerilni a parpolitikat, ehhez képest ez egy
jéval erésebb politikai toltetl el6adas volt. Ha fiatal didkokhoz vinnénk, lehet, hogy elmenne
egy erds partpolitizalasba, amivel nem lennénk el6rébb” — fogalmazta meg Boros Tamas.
Illés Marton szerint az el6adasok masképp értelmezhetSk egy szinhazi kozegben, de megint
mas, “amit az ember iskoldba visz be. Annak az utolsé centiig igaznak kell lennie, minden
félreértelmezésre, tamadasra fel kell készilnie. Mig a Tollfosztds mogott ott van tobbtiz oldal
konkrét eset, a Kitdgitott terekben voltak kvazi kitalalt dolgok, nem minden pont lgy tortént-
torténik, mint ahogy megjelenitettiik.”

Az autentikussag szamon kérése. M(vészi szabadsag vagy hiteltelenség?

A 2008-2009-es romakkal szembeni atrocitdsokat tobb szinhaz is feldolgozta. Az esetekhez
kapcsolédik a Katona Jozsef Szinhdz Cigdnyok cim(i el6adasa, a PanoDrama Szordl széra cim
darabja, illetve a Flggetlen Szinhaz dltal jegyzett Tollfosztds is. Feltehetjlk a kérdést, vajon
masképpen artikuldlédik a hitelesség fogalma a készinhazi mddszerek, a kszinhazi esztétika
esetében, mint az alternativ szinhazak elképzeléseiben?

Az autentikussag kérdéskorébe illeszkedik az a 2013-as eset, mely sordn a Fliggetlen Szinhaz
alkotdi mint néz6k kérdeznek ra a szinhazi felel§sségvallalasra. Maté Gaborhoz, a Katona
Jézsef Szinhaz igazgatdjahoz és a 2010 oktéberében bemutatott Ciganyok cim( darab
rendezéjéhez irt nyilt levellikben a kulturalis hitelesség és tarsadalomabrazolas kérdéskorére
reflektalnak az el6adas alapjan. Egy roma szupervizor hidanyat kifogasoljak a dramaturg
mellett. Olyan problematikus részekre kérdeznek ra, mint az eltéré cigany csoportok
kulturajanak dsszekeverése (pl. cigdnyprimasok feleségei nem jarnak népviseletben, egy
ciganyprimas nem rongalna meg a sajat hangszerét). Tovadbba kitérnek olyan sztereotipiak
mUikodtetésére, mint a rokonokkal, csalddtagokkal vald szexudlis kozosuilés.

,Tovabbirtam a Tersanszky-féle kezdetet, és kénnyedén eltértem a sosemvolt mesevilagot,
mert a mai 6nfeledt kegyetlenséggel beszélte el magat. Pedig a Ciganyokat felkérésre irtam,
arendez6, Maté Gabor akarta megérteni, mily korban él 6 a f6ldon.”[12]-irja Grecsd
Krisztidn, Tersanszky Jézsi Jend Szidike cim(i darabjanak aktualizalasi kisérletérdl. Ezutan
jogosan meriilhet fel a kérdés, miért nyul vissza babondkhoz, rég elavult hiedelmekhez egy
el6adas, mely a jelenhez, konkrétan a roma sorozatgyilkossagokhoz kivan kapcsolédni.

Valaszlevelében Maté Gabor kiemeli, tobbek k6z6tt a ,,ciganygyilkossagokkal kapcsolatos
megddbbentd részvétlenség”[13] inditja arra, hogy szinre vigye a darabot. A Katona Jézsef
Szinhdz tarsulata nem dokumentumdramat ad eld, hanem fikciot, azzal a céllal, hogy
beszéljen err6l a problémardl és tarsadalmi jelenségrél. A rendez6 nézGpontja szerint az
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el6adas elsé részében Tersanszky darabja ,,egy sziirrealis, vonzd, mesebeli cigdnyvilagot
abrazol”, s az 6sszes hasznalt szinhazi eszkdz ennek felerésitésére szolgal. Levelében kitér
tovabba arra, hogy a gyanusitds, miszerint a cigdnyok csaladon belil folytatnak szexudlis
viszonyt, csupan ,,a rasszizmusra hajlamos, részvétlen karakter szajabél hangzik

el.” Meglatasa szerint a Fliggetlen Szinhaz mivészei nem tesznek kiilénbséget a valdsag és
egy szinhazi el6adds absztrakcidja kozott.

Alternativ perspektivak

A készinhazi modszerek és esztétikai felfogdsok jelentésen eltérnek az alternativ tarsulatok
elképzeléseitdl. A PanoDrama Szordl szora cim(i darabja dokumentum-szinhazi el6adas a
magyarorszagi 2008-2009-es rasszista romatamadasokrél, mely tényekbdl kiindulva vizsgélja
a magyarorszagi tobbségi tarsadalom reakcidjat és felelGsségét. Az alkoték verbatim
maddszerrel dolgoztak, az el6adds interjuk szovegeibdl all 6ssze, melyeket a tulélékkel,
hozzatartozékkal, Gigyészekkel, rend6rokkel, a helyi kisebbségi dnkormanyzat vezetdivel,
polgarmesterekkel készitettek. Galgagyorkon, Piricsén, Tarnabodon, Tatdrszentgyorgyon,
Nyiradony-Tamadsipusztan, Lakon, Sajobabonyban és Debrecenben, de nagyban
tdmaszkodunk a kdzszereplSk publikus megnyilvanuldsaira és a médiavisszhangra is. Az
el6adas honapokig tartd kutatdmunka eredménye, nagy hangsulyt fektettek a
szoveghlségre, a huzasokat, a szerkesztést csapatmunkaban oldottak meg.

A Flggetlen Szinhaz altal szinre vitt Tollfosztds szintén konkrét, objektiv tényekre alapoz, s
ezeket Ulteti bele a ciganygyerekeknek rendezett nyari taborbdl megszokd 6t fiatal
torténetébe. Tobbek kozott a Nemzeti és Etnikai Kisebbségi Jogvédé Iroda diszkriminacids
eseteit dolgozzak fel az el6adasban. , Ott voltunk a tatarszentgyorgyi kisfid temetésén,
olvastuk az Ujsagot, hallottuk a hireket. De valéjaban a kiilonféle jogvédd irodak esetei hivtak
fel a figyelmemet a problematikara.” —nyilatkozta Balogh Rodrigd egy interjuban.

A harom el6adas esetében az esztétikai felfogasok pluralitasaval, mlvészi szabadsag
kiilonb6z6 értelmezéseivel taldljuk szemben magunkat. Ugyanakkor jogos kérdés, hogy
meddig mehet el egy el6adds a miivészi szabadsdg cimszé alatt? Létezik autentikussag a
részletek hiteltelenségén tul?

Konkluzié

Dolgozatunkban az autentikussag tobb rétegét vizsgaltuk, mind az alkotdi, mind a befogaddi
folyamat fel6l. A romakat érint6 kérdések reprezentdlasanak hitelessége kiilonésen
problematikus. Ahogy a Gallery 8 2015 marciusaban megnyitott kidllitasanak cime is

jelzi, nincs drtatlan kép. Jelen tanulmany fel6l értelmezve, mind nézéként, mind alkotdként
tudatositanunk kell az egyéni és kollektiv felel§sségvallalas jelent6ségét, reflektalva
hitelesség-felfogdsunk gyokereire, arra az el6zetes tudasra, mely ezeket a képeket
mukodteti.
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D6motor Nikolett - G. Bura Rozina - Sz. Rajké Kinga: ,,En jatszom ugyan, de ti vegyetek
komolyan”

Bevezet6

A Kitdgitott terek — fél évszdzad cigdnykodds és parasztkodds cim( el6adas a Roma
Parlamentben helyet kapd Metszéspontok I-1I-11l. rendezvénysorozat elsé része volt[2] egy
kidllitdshoz kapcsolddva, melyet 2013. december 13-an lathatott a k6z6nség. Maga a
rendezvény alapvet6en a Romakép Mhely kurzusfejlesztésének koncepcidjaba illeszkedett.
Az eredeti szervez6i elképzelés szerint a szimpdzium lezardsaként a Balazs Béla Studidban
készlilt Kadar-kori, romakkal foglalkozé filmeket vetitettek volna, egyfel6l multidézé
szandékkal, masfeldl a korszak hatalmi-politikai m(ikodésének bemutatdsanak céljaval. A
kivalasztott hat film[3] mindegyike valamiképpen a szegénység-abrazoldshoz kapcsolddott,
de nem elsGsorban életkorilményként, etnicizalé mddon jelenitve meg azt, inkdbb a Kadar-
korszak hidnyossagaira reflektalva. A filmekben szerepl6k sajat életlikrél beszélnek, de
teljesen eltér6 modon, a Baldzs Béla Studié mddszereinek, megkozelitéseinek és
eszkozhaszndlatanak[4] sokféleségét mutatva. A szervezbk felkérésére a latottak
feldolgozasahoz a Balogh Rodrigé vezette Fliggetlen Szinhaz performansza adott keretet.
Szinészi jatékukkal aktualizaltdk a szocialista éraban késziilt alkotasokat; a kor visszassagait,
problémait a jelenkori mindennapokkal, viszonyokkal allitottdk parhuzamba, tébb ponton
bevonva a néz6ket és ezéltal felkinadlva a filmek egyfajta ,mélyebb megértését”. A latszélag
bandlis alaphelyzet, melyet a két részbdl all6 el6adas kibont, egy vitdval egybekotott
filmvetités. A szinészek négy kiilonb6z6 szemszdghbdl prébalnak a filmekhez viszonyulni,
kommentalni ket a jelen szempontjai fel6l. A performansz masodik része, atlépve az
el6térbe, még kdzelebb hozza a néz6t az el6tte folyd torténésekhez.

Az el6adds kapcsan a Romakép Mlihely keretében beszélgetést szerveztiink Pécsik Andrea, a
rendezvénysorozat egyik 6tletgazdaja-kivitelezdje, az el6adas kuratora, Balogh Rodrigd, Illés
Marton, Boros Tamas, a Fliggetlen Szinhdz mivészei és Kodolanyi Sebestyén filmrendez6-
operat6r részvételével; az ott elhangzottak alapjan épitettiik fel esettanulmanyunkat, az
el6adast boncolgaté elemzésiinket és fogalmaztunk meg kérdéseket, a konkllzié soran
probaltunk lehetséges valaszokat talalni. Képes a performansz dokumentaldsa egy Ujabb
néz6épontot, egy Ujabb réteget hozzatenni az el6adashoz, vagy ellenkezéleg,
Ujrajatszhatosagaval gyengiti az alkotast? Ki az el6adds, vagy az elGadasrél késziilt
dokumentumfilm kdzonsége? Eléri az el6adas, vagy a film egy szélesebb nézéi kor
ingerklszOobét is, vagy a kitagitds kisérlete ellenére is belterjes marad? MérhetGk-e egy
hasonlo kisérlet tarsadalmi hatasai?

Szellemi mihelyek szimbidzisa

A filmvetités és az azt keretez6 darab, végiil az el6adasrol készilt film Ujszerl formaja a
Romakép Muhely és azon kiviil még két kortars szellemi mihely egylttmikodésének
eredménye, ezért el6szor rovid bemutatasukkal helyezziik kontextusba elemzésiinket.

Baldzs Béla Studid — kisérleti filmes mihely és archivum

Az el6adas mfaji meghatarozasara a ,kiterjesztett mozi” kifejezést hasznaljak az alkotok. A
darab alapjat képez6 filmek a Balazs Béla Studio felvételei, amely 1959-ben alakult magyar
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kisérleti filmes studié volt. Eleinte, miikodésének els6 néhany évében inkabb filmklubként és
vitaférumként m(ikodott, a tényleges alkotomunka 1961-t6l indult be. Munkdikat
bemutatasi kotelezettség nélkil készithették, ami a kisérletezés lehet6ségét adta meg a
fiatal rendez6knek. A 70-es években nagyjatékfilmek is késziiltek itt, tobbek k6z6tt Maar
Gyula (Prés), Lanyi Andras (Segesvdr), Body Gabor (Amerikai anzix) rendezésében,
meghatdrozo vonal volt ugyanakkor a tdrsadalmi konfliktusokat, a magyar torténelem egyes
epizddjait bemutatd dokumentumfilmek. A Stadié fenndlldsa soran 271 rendez6 511 filmet
készitett, igen jelent8s formai, terjedelmi és stilusbeli eltérésekkel. A rendszervaltas utan a
Studié kilonleges helyzete megsz(int, szellemi és anyagi bazisa meggyengiilt. A 2000-es
években mar csak kevés film késziilt és a Studio egyre inkabb archivumként funkcionadlt
tovabb, melynek vezetését Kodoldnyi Sebestyén filmrendez6 latja el, aki a Kitdgitott

terek operatére volt.[5]

Fliggetlen Szinhdz — mivészi alkotémunka, tehetséggondozads, interetnicitas

A Flggetlen Szinhaz célja szerint magas szakmai szinvonall, roma és interetnikus témaju
mUvészeti produktumokat hoz létre, emellett tehetséggondozassal is foglalkoznak.
El6adasaikban gyakran reagdlnak aktualis tarsadalmi kérdésekre, bevonva hatranyos
helyzet( fiatalokat és el6segitve a roma integracié tgyét. Nem formalis, Gjszeri
mUvészetoktatasi eszkdzokkel dolgoznak, munkdjukat allami forrasoktol fliggetlenil végzik.
El6adasaik palettdja sokszinl: vittek mar szinre zenés cigany-folklér el6adast, csinaltak
yturaszinhdzat”, a Kitdgitott terek pedig azt példazza, hogy a performansz m(ifaja sem all
tavol télik.[6]

Az el6adas — el6késziletek, karakterek

A Flggetlen Szinhdaz mddszereit6l nem idegen az éilményanyagok dokumentumszerd
megjelenitése, ezen az el6adason pedig azt lathattuk, hogy a filmdsszeallitasokat és a maguk
alkotta jeleneteket milyen médon rétegezték, vetitették egymasra.

Maga a helyszin —a Roma Parlament — nemcsak az el6adds atmoszférajat, de a felépitését és
az eszkdzhasznalatot, a dramaturgiat is nagyban meghatarozta. Az alkotdk, Balogh Rodrigo,
Illés Marton és Boros Tamas a Romakép Mihely keretében lezajlott beszélgetés soran
elarultdk: a mai korral vonhato parhuzam és az egyszeriség, a

megismételhetetlenség[7] mellett a jatékossag is fontos volt szamukra. Célzottan nem ugy
kezelték a filmeket, mint befejezett, szent alkotasokat, amelyekhez hozzanyulni sem lehet.
Ahogy sajat jatékukat sem misztifikaltak: a dramaturgia ugyan rogzitve volt, de nem fix
szovegeket és fix helyzeteket gyakoroltak be, inkabb ,labdakat dobaltak egymasnak”.

igy alakult ki a Balogh Rodrigé altal megformalt Miivész karaktere, aki a ,,cigany kulturat
el6szeretettel romanticizalja”. Szegedi Tamas a Vallalkozét alakitja, aki ,,a roma
identitdskérdéseket szigorian operativ szemszogbdl kdzeliti meg”, a kormanyzat allaspontjat
az lllés Marton altal alakitott Allamtitkar tenyérbemdszé figuraja képviseli, Boros Tamas
pedig az idealista Aktivistat adja el6. (Kerényi 2014) Az el6addk szerint a cigany szerepl&knél
szandékosan nem akartak egyértelmdsiteni, hogy ki a jo: az, aki vallalja a cigany identitasat
vagy az, aki nem. Az alkotdk arra torekedek, hogy ne legyen egyetlen kizarélagosan
elfogadhatd szempont, vagy megmondéember a darabban.
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A jelenetek soran szé esik a roma gyerekek jov6képérdl, a felzarkdztatasrol és annak
lehetséges mddjairdl, palyazati pénzek elosztasardl és egy roma part megszervezésérdl is. Az
el6adas — cimének megfelel6en— sorra veszi a ,ciganykodas” diskurzusanak tipikus
allaspontjait, széfordulatait, példaul ,munkdara nevelés”, ,népszaporulat”, ,higiénia”
»emancipdcids torekvés”, ,,dekriminalizacié”. (Kerényi 2014). A performansz ironikus
hangneme kemény kritikai attit(idot tikroz.

A kdzdnség bevonasa — kiterjesztett szinhazi tér

Boros Tamas szerint az el6késziiletek soran nem hataroltak be konkrétan, hogy kiknek,
milyen kozonségnek széljon a darab, habar valdszin( volt, hogy nagyon lesz(kult kozeg lesz
jelen. A szerepl6k kiemelked6en fontosnak tartottak, hogy a néz6ket is bevonjak az
el6adasba. Balogh Rodrigd ugy fogalmazott, hogy altalaban, ha a néz6k egy zart, kulturdlis
térbe érkeznek, akkor hatraddlnek és kikapcsolédnak. lllés Marton tovabb flizte a
gondolatot, leszogezve, hogy ,,ha valamiben nem vesziink részt, akkor ahhoz nincs is
kozlink.” Mindjart az elsé vetités utani performansz sordn vitara bocsatottdk a kérdést, hogy
inkabb a kulturdra és az oktatasra szannanak tobb pénzt vagy az infrastrukturadlis
fejlesztésekre.

Azzal, hogy az el6adas lelép a szinpadrdl, lehet6ség nyilik az azonnali visszacsatoldsra a
kozonsége részérdl. Illés Marton fogalmazta meg azt a gondolatot, hogy egy mivészi
aktusnak, akkor van igazan értelme, ha a néz6 elveszti a biztonsagérzetét. Az elGadas
izgalmas id6- és térjatéka altal a kozonség néhol mar-mar zavard kozelséghdl tapasztalhatja
meg a roma kozélet, a tarsadalom- és kulturpolitika, illetve az emancipdacios és integracids
torekvések kudarcait.

A keret, amit feltoltenek tartalommal egy egyszer( kerekasztal-beszélgetés, vitaest sémaja,
melybe a néz8 egyszerlien belehelyezkedhet. A masodik rész modosit, csavar egyet ezen a
strukturan. Az el6térbe kihelyezett jelenetben, a nézék is részeseivé valnak a jelenetnek,
tanui, szerepl8i lesznek a ciganypart megalakitasardl folyd vitanak, az alairasokat gydijt6
Boros Tamas (az Aktivista) altal kdzvetlenil is megszdlitottnak érezhetik magukat. Az alkoték
ezzel egyuttal bekapcsoljdk a kozos felel6sség fogalmat. (Pocsik 2014) ,A helyzet megint
nekink kényelmetlen, hiszen a torténelmi példa (és talan a barmilyen , partalapitassal”
kapcsolatos 6sztonos ellenérzésiink) az aldirds ellen szél, ugyanakkor sem biztos érvkészlete,
sem kell6 batorsaga nincs az atlagos nézének, hogy visszautasitsa” — mondja Kerényi Maté az
el6adasrol irt kritikdjaban (2014). A kollektiv felel6sségtudatra erésit ra az a dontés is, hogy a
szinészek sajat neveiket adjak a karakterekhez. Valds elemekkel, realidkkal dolgoznak,
melyek feltételeznek egyfajta hataratlépést fikcio és valdsag kozott, ezdltal is csokkentve a
néz6 biztonsagérzetét. (VO. Pocsik 2014)

Alaina Lemon antropoldgus ugy fogalmaz a Moszkvai Roma Szinhdzrdl és az orosz kultura
cigany toposzairdl irt tanulmanydban (1996), hogy ,,.a roma el6adém(ivészeknek egy
nemzetiségi szinhazban sokkal problematikusabb hitelesnek és eredetinek lattatni magukat,
mint egy nem-etnikai szinhdzban lenne.” Azért lehet ez, mert mig alapvetéen a néz6
kiilonbséget tesz szerep és szinész kdzott, de ha ,egy cigany szerepet egy cigdny személynek
kell eljatszania” ,,a roma el6addml(ivészektdl elvarjak, hogy a szinpadon és azon kivil is
megfeleljenek a hitelesség és karakteregység kovetelményeinek.” (Lemon 1996) Ez
kiilonosen igaz jelen esetben, hiszen a roma szinészek sajat neviiket adtak a karakterikhoz.



lllés Marton, az Allamtitkart alakitd szinész a Romakép MUhely beszélgetés soran kiemelte,
karaktere megformdlasahoz olyan érveket keresett, amelyeket logikusnak, kovetkezetesnek
tart, annak ellenére, hogy nem ért vellk egyet.

A performansz mifaja — aktualitas és egyszeriség

A tranzit.hu-n megjelent kritikdjaban Kerényi Maté azt irja, hogy ,,a filmeket természetesen a
szinészek segitsége nélkil is 6sztonosen a jelenkor kontextusaban értelmezziik.” (2014) A
Fliggetlen Szinhdaz részérél egyértelmd volt, hogy a vetitett filmeket parhuzamba lehet hozni
a mai korral, mondtdk a Romakép M(ihely beszélgetésén. Kodoldnyi Sebestyén szerint
viszont az archivumok szerepe ugyan jelentds, de kétséges, hogy hogy minden szempontbdl
adekvat és célszerl eszkoz az allandd multba nézés.

A performansz egyik legnagyobb eréssége a jelenlét, tényleges egyszerisége és
megismételhetetlensége altal atértékelGdik az itt és most jelentése. A Kitdgitott

terek megvaltoztatja, Ujraértelmezi a hagyomanyos alkoté-befogadd viszonyt, mind
térbeliségében, mind id6beliségében, vagy épp testiségében. Ugyanakkor az egyszeriség
kérdése felveti a dokumentdlas problematikussagat. Egy performativ aktus megorokitése
eredend6en magaban hordoz egyfajta 0sszeférhetetlenséget. A found footage[8] (taldlt
film) jelenségéhez hasonléan, a Kitdgitott terek az archiv anyagok egymas mellé
rendezésével beemelte a multat egy olyan el6adasba, mely a jelen, az itt és most koordinatai
kozott mikodik.

Politikai szinhaz — fikcid és didaktikussag

Az alkotdkkal valé beszélgetés soran felmerilt a darab utééletének kérdése, a Tollfosztds-
workshophoz[9] hasonld tovabbgondolds lehet6sége. Boros Tamas a Tollfosztdssal szemben
kiemelte a Kitdgitott terek er8s politikai toltetét, mely egy iskolai vita soran magaban rejtheti
tobbek kozott a partpolitizalas veszélyét. Mig az el6bbi konkrét esetekbdl épil fel, az utdbbi
el6adas helyet ad a fikcidnak is. Ugyanakkor politikai jellege ellenére nem valik didaktikussa.
Kodolanyi Sebestyén a beszélgetés soran elmondta, hogy szerinte a film és a szinhaz
ytarsadalmiasitasa” altaldban azon a ponton bukik el, hogy milyen politikai szinteket ithet
meg és azt az aktudlisan regnalé politikai hatalom hogyan fogja elfogadni, a tarsadalom
pedig hogyan fogja relativizalni. ,,A Fliggetlen Szinhaz politikai mlvészete lehetbvé teszi
azokat a hatdratlépéseket, amelyek soran szarmazasunk és szerepeink tudatara
ébredhetiink: a Roma Parlament el6terében zajlé performansz egy olyan kulturalis
gyakorlatnak is felfoghatd, amely a nem roma tobbséget jé értelemben kényszeriti
perspektivavaltasra” — irja Pécsik Andrea (2014). A filmek maig éI6 érvényessége is jelzi,
hogy politikailag nem egy korszakhoz lehet kétni az el6adas kritikai hozzaallasat, és az egész,
tobbségi és kisebbségi tarsadalomnak is egyarant kozvetit lizenetet.

A film — kisérleti dokumentacio

Az el6adast a Romakép Miihely kozonsége tobb mint egy év utan, filmen lathatta. A Baldzs
Béla Studid archivumanak vezetdje és egyben a film operat6re, Kodolanyi Sebestyén szerint
,nem is nevezhet6 filmnek, inkdbb egy dokumentacidonak”: a legegyszeribb, legtisztabb
kétkameras felvétellel lett rogzitve. ,,Ahhoz képest, amit kéne csindlni, ez prébadarabnak
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tekinthet6 csak. Ebben az esetben pozitivum, hogy kisérletszaga van, ett6l megmozdulhatna,
elindulhatna valami. De ha kisérletszaga van, nem megismételni kell, hanem fejleszteni,
valtoztatni rajta.”

Konkluzid

Az el6adds a visszakérdezés aktusa altal Gnmagat is reflexivvé teszi. (Pécsik 2014) A filmek
rendkivil arnyalt problémafelvetése, illetve jelenlegi kulturdlis és politikai szcéna négy
tipikus karakterének megjelenitése lehet6vé tesznek egy tobbpdlusu dbrazolasmaodot. Az
el6adas strukturdja atlathato, befogadhaté mindenki szamara.

A darab és a réla készilt film is olyan romaképet abrazol, amelyrél egy kivilrél évtizedekkel
ezel6tt bezart diskurzus folyik a tarsadalomban. Ugyanakkor az el6adds rdmutat arra is, hogy
bellilrél sem lehet egységesnek tekinteni egy etnikai csoportot sem.

Az archiv felvételeket keretez6 performanszot a réla késziilt film helyezi Gjabb narrativaba. A
darabrodl és filmrél sz616 beszélgetést filmre rogzitették az idei Romakép Mihely keretében
is. Igy egy Ujabb réteggel gazdagodott a kitagitott tér, a diskurzus kinyitdsdnak szandékaval,
és taldn azzal a reménnyel, hogy Ujabb fél évszazad mulva a Fliggetlen Szinhdz eme darabja
és a Baldzs Béla Studié archiv filmjei végre elveszitik aktualisukat.

Domotor Nikolett, G. Bura Rozina, Sz. Rajké Kinga
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[1] Szildgyi Domokos: Nyar

[2] Metszéspontok Il. — Stratégidk 1957-2014. A szimpdzium célja tobbek kdzott az volt, hogy
kdzos gondolkoddsra hivjon olyan roma értelmiségieket, akik meghatarozé szerepet
toltottek, toltenek be az elvart és elengedhetetlen intézményesiilésben.
(http://hu.tranzit.org/file/roma the contract to sell.pdf )

Metszéspontok lll. — {roma} Szerzédés az etnikai hovatartozds eladdsdrdl. A kidllitas
kuratora: Raatzsch André. (http://hu.tranzit.org/file/roma the contract to sell.pdf )

[3] Séra Sandor: Cigdnyok (1962), Gulyds Gyula-Gulyds Janos: Vannak vdltozdsok (1979),
Schiffer Pal: Cséplé Gyuri (1978), Gazdag Gyula: A vdlogatds (1970), Darday Istvan: Rongyos
hercegnd (1975), lllés Marton-Balogh Rodrigd-Maly Rébert: Tollfosztds (2012)

[4] A Balazs Béla Studio filmjei, mddszerei izgalmas példak arra, hogyan keriilnek be a
hétkdznapok a filmekbe és aztan vissza a kozonséghez.

[5] http://www.filmkultura.hu/regi/articles/teaching/bela.hu.htm|
[6] http://fuggetlenszinhaz.blogspot.hu/p/bemutatkozas.htmi

[7]Az el6adds erre az egyetlen alkalomra, eseményre készilt. Balogh Rodrigd szerint ,,annyira
extrém helyzetek” adédnak a mindennapokban, hogy folyamatosan Ujabb és Gjabb témadk
jonnek eld, ebbdl kdvetkez6en révid idén belil veszit frissességébdl és relevanciajabdl a
feldolgozott probléma.

[8] http://dss-edit.com/plu/Zryd_Found-Footage-Metahistory.pdf

[9] http://fuggetlenszinhaz.blogspot.hu/p/szolgaltatasok.html
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Gonczi Petra — Kiss Eszter: Az optikan tul: szimbdélumok, szandékok, szerepek. Féner Tamas
szociofotéi a magyarorszagi ciganyokrol készilt fényképek kontextusaban

Bevezetés

A ciganyokrol késziilt fotok torténete gyakorlatilag egyidGs a fotdzas torténetével, ezt a
szaz6tven évet feldlelni pedig hatalmas vallalkozds, ami ennek a dolgozatnak természetesen
nem is célja. Fel szeretnénk azonban vazolni egy olyan szélesebb torténeti kontextust, ami
altalanos képet ad arrél, hogy ez alatt az id6 alatt milyen tipusu fotdk késziiltek a
magyarorszagi ciganyokrdl. Ezen felll célunk, hogy ebben a torténeti keretben elhelyezziik a
Féner Tamas daltal az 1970-es évek elején készitett szociofotdkat, ezaltal jobban megértve a
Kossuth-dijas fotom(ivész munkait.

Torténeti kontextus

Mar a fotdzas elterjedésének kezdetekor felmeriilt az a kérdés, birtokba veszi-e a fotot
készits a képen szereplS személyt, csapddba ejti-e valamilyen értelemben. Még ha ez a
gondolat elavultnak és spiritudlisnak is tinik, valddi problémat vet fel ma is, kiildnodsen olyan
esetekben, amikor kisebbségeket fotdz a tobbségi tarsadalom egy tagja. A fotdn szereplék
alanyai vagy aldozatai a képnek? Kirdl is szélnak valéjaban ezek a fotok? A tapasztalatok azt
mutatjak, a fotds minden jé szandéka ellenére a képek altaldban tobbet arulnak el a
készitGjlikrél, a fotds motivacidjardl. Szuhay Péter szerint a magyaroszagi romakrél készitett
képek kozil ,majd minden felvétel ideoldgiailag terhelt” (Szuhay 2002), az aldbbiakban
bemutatott esetekben pedig a roma szerepl6k a legritkdbb esetben befolydsolhattak a kép
elkészitésének koriilményeit, a fotéknak sokkal inkabb csak targyai, mint aktiv szerepl6i, a
tobbségi tekintet altal gyarmatositott testek. Ezért fontos kiemelni, ez a kronologikus
kontextus nem értelmezhetd a romak valddi torténeteként.

A 19 szazad masodik felének és a 20. szazad elejére harom abrazolasi mdéd jellemzd. Az egyik
a ,historizalt vadember” fotéjanak tipusa, a ciganyok nyiltan egzotizald, vad és szenvedélyes
emberekként, az archaikus kultira hordozéiként valé abrazoldsa. A masik a mitermi
zsanerkép, amikor ezeket az egzotikusnak latott embereket a mltermi hattér el6tt
fényképezték, majd az igy késziilt képeket postahivatalokban és mas forgalmas helyeken
kuridzumként arusitottak. A képek esztétikai értéke megkérdbjelezhetetlen, azonban a
ciganyok itt mint a mdzeumban lathaté , kidllitasi darabok” szerepelnek, egyértelmden
aldozatai a gyarmatosité tekintetnek. Mindkét tipus esetében azonban csak évatos kritikaval
élhetlink, nem szabad a torténetietlenség hibajaba esnlink: a Masik, az Idegen
egzotikumként, kuriézumként valé bemutatdsa a kor jellemzéje volt.
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2. Ciganyok, Kassa, 1865 kordl. Ismeretlen
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3. Kolompadr csalad, Zalaegerszeg, 1922 el6tt. Madarassy LaszIld

Az erre az id@szakra jellemz6 harmadik fényképtipusba azok a fotdk tartoznak, amelyeket
polgariasult cigdny csaladok rendeltek sajat magukrél. Itt az el6z6 két esethez képest joval
kisebb mértékben beszélhetiink dldozatisagrdl, hiszen a szereplék hatassal lehettek az
altaluk készitett képre. Ugyanakkor ez az dbrazolds ellenkez6 iranyd hatasokat is kivalt,
meghatdrozza a csaladok 6nmagukrdl alkotott képét, befolyasolja identitasukat, és felmeriil
a kérdés, az altaluk idedlisnak latott 6nkép a tobbség altal konstrudlt, majd oktrojalt, altaluk
pedig internalizalt kép-e. Tehat e képek autentikussaga is értelmezés kérdése.

Az 1930-as, 1940-es évek fotéiban komoly valtozas figyelheté meg, ez a korai szociofotd
id6szaka. Az olyan fotdsok, mint Besnyd Eva, Kalmdn Kata vagy Baké Ferenc ,,a szegénység
egyetemesen marginalis“ (Szuhay 2002) természetét tartdk a nézék elé, a szegénység
etnicizaldsa — a szegények és a romak egyazon csoportként valé azonositasa — nélkdl.
ErdeklSdésiik kdzéppontjaban a tarsdalmi egyenl6tlenségek, igazsagtalansagok, a
kisemmizettség, vagy éppen a munka vildgaba betekintést jelents jellegzetes cigany
mesterségek alltak. Ambivalens hatdst kelt azonban, hogy ugyanazokat az emblematikus
jeloléket (pl. meztelen gyermek, szoptatd anya) haszndljdk ezek a fotdk is a szegénység
szimbolikus abrazoldsa érdekében, mint amelyeket egzotizalonak és gyarmatositonak
minGsithetiink a korabbi fotok esetében. A kett6 kozotti kiilonbség, hogy az el6z6ekben ezek
a szimbdlumok a Cigany attributumaiként jelentek meg, itt azonban a Szegény
tulajdonsagaiként lathatjuk, tehat nem etnikus termszet(i, hanem sokkal inkabb
osztalyjellegd jelol6k.
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4. Heged(s cigany pucér fidval, 1935 koril. Kalman Kata

Az 1960-as évek fotdi azonban visszaforditottdk ezt az igéretes dbrazolasi folyamatot. Az
1961-es parthatdrozatot, ami ,,a cigdnysag” életkoriilményeinek javitasat célozta meg, el6bb
el6készitették, majd aldtdmasztottak az MTI fotdi. Ezek azon a deklardlt elven alapultak,
hogy nem létezik cigany kultura, nyelv vagy hagyomany, tagadtdk az etnikus kultura
|étezését és allitottak, a romakrdl csak mint szocioldgiai értelemben vett rétegrél
beszélhetiink, és az, amit latunk valdjaban csak szegénységkultura. Ezzel parhuzamosan a
szegénységet a romak attributumaként allitottak be, ami egyébként nem jellemzi a nem-
roma tdrsadalmat. Az ebben az ideoldgiai [égkdrben keletkezett fotdkra a konstrudltsag, a
tdvolsagtartds és a sematizmus jellemzéek, a szerepl6k ismét csak a fotdk aldozatai, a
fotdsok ideoldgiai céljainak illusztracidi.

6-7. Képek egy tandcsi fotdalbumbdl: Szabolcs-Szatmar megye teriletért lakd ciganyok életét
szemléltetd képek.
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Az MTI hurrdoptimizmusara reagalva alakult ki a 1970-es évek szociofotod-vilaga, melynek
ikonikus hattérelemét adtak az 1971-ben Kemény Istvan tarsadalomkutaté vezette orszagos
reprezentativ cigadnykutatas eredményei, a parthatarozat utdn egy évtizeddel. ,A felmérés
alapegysége a haztartas, illet6leg az egy lakasban lakdék kdzossége volt. Azokat a
haztartdsokat soroltuk a cigdnyok kozé, amelyeket a kdrnyezet cigdnynak tekint.” (Kemény-
Janky 2003).[1] A kutatas erdeményei azt bizonyitottak, hogy a cigdnyok donté tobbsége
amellett, hogy szegény, szegregalt és diszkriminalt is, azaz a rendszer addig hangoztatott
Uzenetei hamisak: van szegénység a szocializmusban is. A felmérésben résztvevék éppen a
rendszer felel§sségére mutattak ra, mely folyamatra Schiffer Pal dokumentumfilmjei is nagy
hatdssal voltak. Schiffer az emlitett kutatas szocioldgusaival és Andor Tamas operatérrel
készitett harom dokumentumfilmet az 1970-es évek elején. , A Fekete vonat[2] a munka
vilagat, a Mit csinalnak a cigany gyerekek? az iskola vilagat, mig a Faluszéli hazak a telepekrdél
vald kijutas nehézségeit tarja fel” (Szuhay 2002). A forgatast kiséré Féner Tamas fotografus
ekkor késziti el sorozatat az észak-magyarorszagi cigdnytelepekrél — a szociofotd
torténetérben Uj fejezetet nyitd képekrél és a mogottik allé mlvészrél a dolgozatban még
lesz sz6.

A kései, 1980-as, 1990-es években készllt szociofotdkat uj tendencidk jellemzik. A cigany
kultira megint mint etnikus kultura jelenhet meg, ,,amely identitdsat s tarsadalmi
kilonallasat kulturdlis és szimbolikus eszkozokkel is kifejezi.” (Szuhay 2002) A ciganyok
immar nem mint alanyok vagy targyak jelennek meg a képeken, hanem aktiv kozrem(ikodaéi
a fotdknak. Az ilyen felvételek Iétrejottéhez természetesen elengedhetetlen a fotds és a
foton szerepld kozotti bizalom kiépitése, amelyet az olyan fotografusok, mint Horvath David,
Rakosi Péter, Hajnal Laszl6 Endre vagy Bédi Laszlé antropoldgiai eszkozokkel vivtak ki:
valdban egyutt éltek, vagy legaldbbis hosszu id6t toltottek a fotdzott kdzosségek tagjaival.
Ezaltal képessé valtak egy-egy képbe slriteni hangulatokat, illetve fotd formdjaban
megfogalmazni komplex, mélyrehaté ismeretség nélkil vizudlisan abrazolhatatlan
problémakat.
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8. Lakodalom, Kantorjanosi, 1988.
Horvath David

9. Nyugati palyaudvar, hajléktalanok, Budapest, 1991. Rakosi Péter
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10. Apa és fia, Nagydobos, 1991. Horvath M. Judit

A 20-21. szazad forduldjanak jellemz6 fotografiai m(ifaja a sajtofotd, illetve a témahoz lazan
kapcsolédik a romak televizids dbrazoldsa, ami a sajtéfotdval rokon tendencidkat mutat. A
médidban megjelend képek nagy mértékben megerdsitik a tarsadalomban él6 elGitéletes
tobbségi képet, a legkevésbé sem segitik a sztereotipiak lebontasat, s6t, konzervaljak azokat.
A sajtéban megjelen6 romakat abrdzold képek toébbsége tarsadalmi szerep nélkdili
embereket jelenit meg (pl. gyerek, az utca embere), gyakran mint 16dorg6, tétlen személyek
csoportja (Bernath-Messing 2011). Jellemz6 képi toposzok az elhanyagoltsag és semmittevés
bemutatasa, illetve ennek ellenkezdje is, a mértéktelen gazdagsag abrdzolasa is. A média
jellemz6 manipulativ eljardsai kdzé tartozik a sugallmazé keretezés és a keresztkategorizacio,
nem irjak le vagy mondjak ki, hogy roma személyrél van szé (pl. egy blincselekmény vagy
mas negativ hir kapcsan), a képen szerepl6 személy(eke)t viszont egyértelm(ien romaként
lehet azonositani. A média altal bemutatott pozitiv megitélésli roma szerepl6k abrazolasara
viszont jellemzd a kulturalis kifehérités, a szereplé roma identitasanak elhallgatasa vagy e
tény marginalizalasa.

11. Eskiivé, Ujpest, 2011. Molndar Istvan Gabor


http://www.romakepmuhely.hu/wp-content/uploads/2015/07/10.png
http://www.romakepmuhely.hu/wp-content/uploads/2015/07/11.png

Végil pedig a kontextus teljességének érdekében ki kell térniink a romak
dnreprezentacidjanak kérdésre is. Onmagaban mar az is kérdéses, hol hiizzuk meg az
onreprezentacié hatdrat. Csak az szamit-e dnreprezentacidnak, ha roma szdrmazasu fotds
kezében van a fényképez6gép, vagy az is elég, ha a szerepl6 aktiv kozrem(ikodGje a fotdonak,
6 maga valasztja a beallitast, a hatteret? Ezzel pedig vissza is kanyarodunk a polgari cigany
csaladok szdzadeleji képei altal felvetett problémahoz. Sz(k értelemben vett
Onreprezentaciordl beszélve azonban Szuhay Péter (2010) azt irja, hogy bar a képzémdvészet
terliletén léteznek roma tarsulasok, kozos kiallitasok, a fotdmdvészetben viszont nem
jellemzé ez az etnikai megkilonboztetés. A ,visszabeszélés” (Szuhay 2010), azaz az
onreprezentdcio elsé jelentds aktusanak a 2005-ben a Millenaris Parkban tartott ,Képek,
ciganyok, cigany-képek” cim( kiallitast tartja, ahol magukat romaként meghatarozé
m(ivészek — Horvath M. Judit, Molndr Istvan Gabor, Nyari Gyula és Vari Zsolt — munkait
tekinthették meg a latogatok. Az 6nreprezentacioé kiemelt szerepe abban rejlik, hogy ez az az
eszkdz, amivel a roma kozosség kitorhet abbdl az dbrazolasi gettdbdl, amely sziikségszerlien
mindig dldozati szerepbe kényszeriti 6ket.

Féner Tamdas munkdssdaga: stilustorés és politikai tett a '70-es években

Az 1938-ban sziiletett Féner Tamas fotdspdlyaja '57-ben kezd6dott, amikor gyakornokként a
Film Szinhaz Muzsikahoz kerilt. Harminc évet toltott itt riporterként, kép-és mivészeti
szakért6ként, ahol ,jéval nagyobb szabadsaga volt, mint ha napilapnal elvtarsi kézfogdkat
fotografalt volna. Tiltott mivészekrél nem késziilhetett riport, de ahogy puhult a diktatura,
ugy szlikilt a szilenciumosok kore.” (Sandor 2010).

12. Handel Edit balerina, 1965. Féner Tamas
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Palyaja soran szamos lapnal dolgozott még: a Képes 7, a Népszava, a Griff, a Vasarnap, a
Népszabadsag, az MTI, a Fotdm(ivészet folydirat mind ,,vendégul [atta” 6t otthondban
képszerkeszt6ként vagy f6szerkeszt6ként. (0SZK.hu 2011). Kezdetben tébbnyire a kultura,
azon belil is els6sorban a szinhaz és a balett vilagaval foglalkozott, dm ezekbdl sem a
»megszokott” szinpadi képeket hozta ki — inkdabb nézett be a szinpad és a m(ivészek sajat
kulisszai mogé. A Handel Edit balerinarol ebben az idészakban készitett képét
forduldpontként jeldlte meg: , Ult egy széken a préba utan, tekintetébdl, [ényébdl Iatszott,
hogy teljesen végére jutott a fizikai és szellemi teljesitéképességének. Ugy érzem, ennél
dramaibb, bens6ségesebb, szebb pillanatot a szinhaz nem tud nydujtani. Ez a kép hatarké volt
szamomra.” (Sandor 2010).

A mivészeti vilagtdl aztdn a '70-es évek elején fordul a szociofotd miifaja felé, amellyel
szintén hatarfeszegetésbe kezdett, és mig a szinhazat , kivilrél nézte”, addig e mlifaj keretein
belil sokkal intenzivebb szerepvdllalasra ,kényszerilt”. A fényképész Schiffer Pal
filmrendezével, Solt Ottilia és Kemény Istvan szocioldgusokkal jarta a cigdnytelepeket. ,Ott
tanulta meg: ha a fotds a valdsagot akarja feltarni, részt kell vennie a riportalanyok életében,
koztiik lakni egy ideig.” (Sandor 2010). Féner kés6bb maga igy fogalmazza meg és pontositja
a gondolatot:

,Masrészrél meg kell taldlni a hatarat — valaki a teljes beolvadast valasztja, ebben nem
hiszek. Meg kell Grizni a két |épés tavolsdgot, hogy az ember rd tudjon pillantani a dologra.
Ha valaki beolvad, akkor mar befolyasolja a torténetet, viszi el6re, ahelyett, hogy csak
leképezné.”

(Beke 2010)

A két |épés tavolsagot Féner harom éven at, 1970 és 1973 kozo6tt tartotta a cigdnytelepeken,
majd a nagykdzonség szamara is publikalta a fotdsorozatot, amely el6bb a Ciganyok, majd a
Tartalékcsapat cimet kapta. A fototorténet e munkaja kapcsan ma ugy emlékezik meg
Fénerr6l, mint aki 6sszetorte a ,,magyaros stilus és a szocialista realizmus ontémintdjat”
(idézi Szuhay 2002). Vizsgaljuk meg e kijelentést!

A magyaros stilus megsziiletését a fotografiaban Balogh Rudolf (1879-1944) nevéhez kotik,
mely stilus népszerlsége az 1920-as évektdl ivelt felfelé, kitartva a "40-es években is. A
merevebb piktorialista, azaz festészetet utanzé megkozelitést valtotta fel. A fordulatot
Balogh Rudolf maga igy irta le:

, Tudod, abban az idében rajtunk is erét vett az internacionalis fotékor. Es mert abban
pittoreszk hatdsok érvényesiiltek, mi magunk is Ugy csindltuk. Azonban kezdtiik észrevenni,
hogy nem ez az igazi fotografia, legalabb is nem ez a magyar fotografia Utja. Nem talaltuk
benne sajat magunkat. A sok mesterkélt festdi folthatas utan vilagossagra, fényre és
természetességre vagyakoztunk. Megcsomorlottiink a varostdl, mely 6sszhatasaban szintén
internacionalis mazt hazudott magara... felkerekedtiink, hogy a magyar falu, a magyar taj és
a magyar fajta napsugaras vilagaban taldljuk meg a magyar fényképezés igazi témakorét.
Nem mondom, az elején megszéditettek minket is a néprajzi érdekességek, a sok linneplé
kontos kozott elsikkadt a lélek, de ez nem tartott sokaig. A magyar fajta sajatos egyéniségét,
természetes bajat akartuk képbe foglalni, a magyar taj varazslatos szépségét megcsillogtatni



a fény és arnyék kilonos jatékaban. Latod, valahogy igy szliletett a magyar stilus! Aztan
kezdtek rakapni a tobbiek is. S mire észrevettiik magunkat, tele volt az egész vilag a magyar
stilus dicséretével.”

(Mandarchiv.hu 2012)

'\L~v~ LY

13. Boldogi menyasszony, 1930. Balogh Rudolf

Féner az észak-magyarorszagi ciganytelepeken latottakbdl késziilt elsé szociofotd
sorozatdval elsésorban a magyaros stilus idilli képvilagat torte meg, amely stilus bar maga is
a mesterkéltség el6l menekiilt, a tulzd szépség megmutatdsaért kiizdve mintha elfeledte
volna eredeti kildetését. A magyar falu napsugaras baja és a rendszer altal autentikusan
magyarnak vélt arcok néznek vissza rank Balogh Rudolf képeirdl is — Féner ciganyképei szinte
nekik szegezik a kérdgjelet: mindebbe miért csak a tobbségi tarsadalom fért bele?

A magyaros stilus témavalasztdsai igy harsognak: ,,Mi, magyar fotografusok és amat6rok
azért értlink el Ujra a népies genre-képekhoz, mert szeretjik, bamuljuk néplink 6si erejét és
kitartasat” (idézi Tarsoly 1996-2000). Talan a magyar nép ezen Gsi ereje az, amelyet
kizardlagosnak véltek a stilus kbvetdi és amelybe nem fértek bele a kisebbségek, igy a
cigdnysag sem. Féner az 6 megjelenitésiikkel térte meg a magyaros stilust, az MTI
hurrdoptimizmusanak konstrualt ciganyképével ellentétes megkozelitésével pedig nem illett
tobbé a szocialista realizmus 6ntémintajaba sem.

III

mélyére hatol.” (Sandor 2010). Még targyképeiben — melyeknél némi idelizaltsag kétségkivil
megjelenik — sem a ,,putrit” 1atjuk, hanem otthonokat és egy-egy haztartas szokasait, példaul
a flire kiteritett parnakat. Propaganda helyett a hétkdznapokat mutatta meg.


http://www.romakepmuhely.hu/wp-content/uploads/2015/07/13.png

14. Arckép Féner Tamas Ciganyok (Tartalékcsapat) cimU sorozatabdl, 1970-1973

Féner ezzel ugyanis elinditotta azt a folyamatot, amelynek hatdsara az ,, 1970-es évek
szociofotdja a nyomor abrdzolasaval politikai tettet hajtott végre” (Szuhay 2002). Mikozben
a szociofotd torténetének a '70-es éveket megel6z6 nagyobb szakasza a ciganyok
abrazoldsaval a fennallé politikai rendszert kivanta legitimalni, a '70-es évek szociofotdja —
élén Fénerrel — megszabadult a propagandista kotottségektdl és az elképzeléstdl, hogy a
fotokon szerepl6knek ,,azt kell hitelesiteniiik, hogy az a vilag, amelyrél a képek szélnak, az a
ciganyok vildga és mar nem altaldban a szegényeké.” (Szuhay 2002). Féner omindzus

sorozata abban is eltért e megel6z6 korszak felfogasatél, hogy bucsidt mondott a
tavolsagtartd képeknek.

Kozeli felvételeivel megmutatta az arcokat, szemeket és kezeket, az anyjahoz bujé
gyermeket, a szegénységben is 0sszetartd kdozosségeket. Portréképeinél kiilondsen igaznak
hatnak a 168 6ra riportjanak sorai: ,,Féner 6nérzetes mlivész. Mindig is ugy vélte: a fotd nem
csupan kopirozza a valdsagot. Az optika a lélek

Féner kés6bb még tobb szociofotd-sorozatot is készitett. A romak utan banydszokat,
vadaszrepll8soket és sebészeket is fényképezett — utolsé szociofotd-sorozata a budapesti
zsiddsag életét mutatta be.

15. Targyfotd Féner Tamads Ciganyok (Tartalékcsapat) cim(i sorozatdbdl, 1970-1973
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,De tdbb szociofotot mdr nem készitett. Ambicioit a politika kézénydssége is megtérte. Féner
hitt abban, hogy fényképekkel jobbd teheté a vildg. Remélte, ha bemutatja, milyen
kirekesztettségben, nélkiilézésben élnek a szocializmusban, a pdrt azonnal felszamolja a
putrikat, a szegénységet. Nem igy tortént.”

(Sandor 2010)

A fotds tobb interjuban is arrdl nyilatkozott, hogy minden esetben a tarsadalmat szétfeszitd,
gyakran ignordlt konfliktus érdekelte és nem tagadta sosem, hogy a fényképezés egy eszkdz
volt arra, hogy véleményt mondhasson ezekrél a dolgokrol (Beke 2010). S talan a
fényképez6gépe minden egyes kattintasaban benne volt a hit, hogy az éppen sziileté képek
vdltozast hozhatnak:

»Minden esetben nagyon konkrét tarsadalmi probléma érdekelt, arra szerettem volna
valaszt keresni. Az, hogy ezek mennyire voltak "aufklérista’ valaszok, mint a cigdnysorozatom,
az mas lapra tartozik, ugyanis az ember egy darabig elhiszi, hogy ha megérti a problémit,
akkor ismeri a megoldast is.”

(Sandor 2010)

16. Féner Tamas Ciganyok (Tartalékcsapat) cim(i sorozatdbodl, 1970-1973
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17. Féner Tamas Ciganyok (Tartalékcsapat) cim(i sorozatdbdl, 1970-1973

Kitekintés

A szociofotd kétféle lehet — magyarazza Szuhay az Artportal.hu-nak adott interjujaban, mely
a ,Vidas Gitanas” — Cigdnyok Spanyolorszagban, valamint a Képek, cigdnyok, ciganyképek
tarlatok kapcsan késziilt.

- |az egyik] csak megbotrankoztatni akar, megbélyegezni a fotdn szerepl6ket, hogy ezek
mar csak ilyenek. A masik tipus szolidaris: a fotés azt lzeni, 6t felhaboritja, nyugtalanitja,
hogy emberek ilyen kérilmények kézott élnek, segiteni akar, fel akarja hivni a figyelmet a
helyzet tarthatatlansagara. ”

(Gocza 2013)

Ha e mfaji megkozelitésl diskurzusban maradunk, azt kell mondanunk, hogy Féner Tamas
képei a fenti lehetséges kategorizalds szerint a masodikba tartoznak: a Ciganyok
(Tartalékcsapat) cimd sorozat lGizenetet hordoz a rendszer és a benne él6k szamara (és ellen)
is a '70-es években. Rdmutat egy tarsadalmi problémara, amelyet azel6tt elhallgattak,
elfedtek és amelyr6l a fotds Ugy érzi: valtoztatasra itéltetett. Ehhez egyetlen eszkoze pedig a
(szocio)fotd, amelyet azonban —amint Féner is elismerte — mintha nagyobb hatalmassagként
képzelne el, mint amekkora er6 a valdsagban realizalhaté lenne.

Ha reprezentacids folyamatként tekintlink e képekre, illeszthetjlik hozza Szuhay Péter
néprajzkutatoé és szocioldgus kérdését is: ,Kiderilhet-e egy fotéalbumbdl, egy azt kévetd
kiallitasbdl, a gondolatban tovabb épitett képgylijteménybdl, hogy milyenek is igazan a
cigdnyok?” (Szuhay 2007). A kérdésfeltev( valaszaval egyetértiink, amennyiben csak azt
allithatjuk bizonyos magabiztossaggal, hogy miként gondolkodnak egyes politikai vagy
fotografiai iskolak a ciganyokrdél és mutatjak be 6ket elképzeléseiknek megfelelGen.
Mindehhez fajé hianyként parosul a kevés vagy nem létez felvétel, melyet romak
onmagukrol és kozosségeikrél készitettek, készitenek. Mégis, bar ,majd minden felvétel
ideoldgiailag terhelt... talan nem hidbavald ezeknek a képeknek a kozzététele”, irja Szuhay,
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hiszen a latottak jelentésrétegei és allitasai vagy igazsagai, a ,,sokféle konstrudlt valosaghal
talan egy Uj valosdgot” adhatnak.

igy lehet meg a helye a szociofotd tdrténetében a magyaros stilusnak és az idillt megtoré
’70-es évek szociofotdjanak egyarant. Minden esetben a fotds optikaja keretezi a témat
személyiségével, vildgnézetével és munkamddszerével egyiitt, a befogaddnak pedig kritikai
figyelemmel kell fordulnia a képek felé. Mik6zben pedig a foténak maganak is folyamatos
mediatizalasra van szlksége, a kozvetités folyamata is hangsulyos lehet, melyben a kritikai
figyelem el&segithet6 vagy akar el is nyomhatd. Barmely esetben igaz, hogy ez egy intenziv
és tevékeny folyamat — ha nyitottak vagyunk ra, taldn maris teljesil Féner kivansaga:
észrevettlink egy problémat, amit a tarsadalom, a rendszer a sz6nyeg ald soport.
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Gonczi Petra

Kiss Eszter

[1] Kemény Istvan vezetésével 1993-ban és 2003-ban is zajlott ilyen reprezentativ vizsgalat.

[2] ,,Fekete vonatnak a Szabolcs-Szatmar megyébdl ingazd dolgozdkat szallitd

munkasvonatokat nevezték, amelyek vasarnap Budapestre, mig pénteken, illetve szombaton

pedig Szabolcsba (illetve altaldban az orszag északkeleti részébe) szallitottdk az alacsony

iskolazottsagu fizikai munkasokat a 100-as szamu Budapest—Szolnok—Debrecen—

Nyiregyhdza-vasutvonalon. A rendszeres balhékrdl elhiresiilt fekete vonat a Kadar-korszak

Magyarorszaganak egyik ikonikus fogalmava valt. (Schiffer Pal — Fekete Vonat (1970),

Vimeo.com)
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Kiss Eszter — Lazar Kata — Mdzs Barbara — Somogyi Zsdka Zséfia: Alléképek — Ikonok. Féner
Tamas, Kovacs Endre és Lakatos Erika munkai

2015. aprilis 15-én a DocuArt Moziban a RomaKép Ml(ihely keretein belil nyitotta meg kapuit
a kiallitds, amelyen Lakatos Erika két, igen kiilonleges képét (,,Mindent Idtd szem”, ,Sophia
vardzslatos kertje”), Kovdacs Endre ,,Vizafogd” cim( sorozatdnak darabjait, illetve Féner

Tamds romakrdl készitett szociofotdinak egy részét lathatta a kozonség.

Dolgozatunkban a harom fotém(vész a kiallitott képekhez kapcsolédd munkassagat
elemezziik, ezen kivil reflektalni szeretnénk a kiallitas utan elhanzé kerekasztal-
beszélgetésre, amin a harom fotografus mellett a kidllitast megnyitd Toth Balazs Zoltan,
esztéta is részt vett.

Mivel a hdrom alkoté koziil ketten is a szociéfotografia képviseldi, igy érdemes ezt a mifajt
kdzelebbrdl is megvizsgalni. Az elsé ilyen jellegl, 6nallé kiadvany az 1920-as években jelent
meg Magyarorszagon, viragzdsa a kovetkez6 évtizedeket feldlve a mai napig tart.[1] Tém4jat
tekintve marginalis helyzet(, perifériara kerilt csoportok bemutatdsa all a kézéppontban,
melyben mar a harmincas, negyvenes években a romdk is helyet kapnak. A m(fajban alkoté
mUivészek személyes, megrazo felvételek altal igyekeznek a tarsadalom egyenlStlenségére
irdnyitani a figyelmet.

Féner Tamas: Ciganyok / Tartalékcsapat (1970-1972)

Féner Tamds 1938-ban sziiletett Budapesten, fotografusi munkaja mellett egyetemi
oktatéként is tevékenykedik, hosszu palyaja sordn tobb lap mivészeti szerkesztbje,
képszerkesztbje is volt. 1957-ben kezd el fotografusként dolgozni, els6ként a Pest Megyei
Hirlaphoz kerul gyakornokként, majd felveszik a Film Szinhaz Muzsikahoz, ahol a kévetkez6
harminc évet tolti. (Trencsényi 1997) Mar ekkor élénken érdeklSdik a szociéfotd irdnt,
szinhazi tevékenysége soran nem csak magat a latvanyt, hanem a munkafolyamatokat is
igyekszik megorokiteni. Féner Tamas mara mar nyugdijas, akit a szakma nagyra becsiilt, é16
legendajaként tartanak szamon.

A Cigdnyok — kés6bb Tartalékcsapat — cimet visel§ sorozatat 1974-ben mutattak be a
Miskolci Galéridban, melyben a szabolcsi falvak roma kéz6sségeinek mindennapjait orokiti
meg. (Origo 2010) Féner a helyszinre Schiffer Pal dokumentumfilmjének kapcsan érkezik,
mint a forgatast kiséré fotods. Itt késziti el szociogréfiai jellegl sorozatat, melyrél ma a
fototorténet ugy emlékezik meg, hogy képes volt ,0sszetérni a magyaros stilus és a
szocialista realizmus 6ntémintdajat”. (Szuhay 2002) A hatvanas-hetvenes években ugyanis
mind a szegénységet, mind a vidéki életet idilli hangulatu, sztereotip képekkel igyekeztek
bemutatni, elfedve a jelenlévd, egyre sulyosabb problémakat. Féner szociofotografusi
tevékenysége ehelyett a valdsag tiikrozésére helyezi a hangsulyt, 6szintén igyekszik
bemutatni alanyai életét, még akkor is, ha azt nem a korra jellemzé ,hurrdoptimizmus” lengi
be.
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A sorozat képei didaktikus struktura szerint éplilnek fel, korbejarva a lakas, a munka, a csalad
és az iskola témakoreit. A képek ugyan nagyon benséségesen abrdazoljak a helyi cigdnyok
mindennapjait, Féner azonban hangsulyozza, hogy szdmdra fontos a harom lépés tavolsag
megtartdsa az alanyaitdl, hiszen csak igy tud objektiv maradni, sajat megfogalmazasaban
,rapillantani a dolgokra”. (Beke 2010)

Ugyan a képek kozott szamos portré talalhatd, a meghatarozdéak mégis az emberek kdzotti,
valamint az ember és kdrnyezete viszonyat bemutato fotdk. Féner mlveit pontos
kompozicidk és meghatarozé motivumok jellemzik, melyek altal a Cigdnyok sorozatot is
megrazo, szinte hangulat hatja at. Az analdg géppel késziilt képeken gyakran fedezhetiink
fel erés kontrasztokat, a kinti és a benti vilag erételjes ellentétez6dését.

A sokszin(i roma kulturat és a helyi koz6sség hagyomanyait Féner pontosan megragadott
targyi vildgon keresztiil tarja a szemlélédé elé, az ilyen tipusu képek rendkiviill objektivak,
mégis nagyon személyesek, kozeli belatast engednek a falu lakéinak életébe.
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A csaladok mindennapijait és hétkoznapi tevékenységeit szuggesztiv pillanatok elkapasaval,
néhany esetben beallitott képeken, de gyakran teljesen kivilalléként fotdzza a mUivész.

Hangulatuk tlikrozi a korabeli valdsagot, a cigdnysag nehéz helyzetét, és ezzel pdrhuzamosan
a kozOsség Osszetartasat is.

A legmegrazébbak taldn azok a viszonylag kozeli felvételek, melyek hatasa a mar emlitett

bensdséges hangulatbdl erednek, és melyeket Féner a téle megszokott kiviilre helyezkedés,
de kozelrdl lattatas eszkozével ér el.
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A fotografus a kés6ébbi palyafutdsa soran sokaig nem szakadt el a szociéfotdzastdl, készitett
sorozatokat tobbek kozott banyaszokrol és zsidd kdzosségekrdl, melyeken szintén a fent
emlitett technikai megoldasok és [atasmddok érvényesiilnek. Féner Tamas a rengeteg
elismerés mellett 2010-ben Kossuth-dijat is kapott, mely szintén aldtdmasztja a magyar
fototorténetben tanusitott meghatdrozé munkassagat.

Kovdcs Endre: Vizafogd (1968)

Kovacs Endre 1947-ben sziiletett, a kozépiskola utan fényképészetet tanult, majd alapvetéen
mUtargy-fotdzasra szakosdott, igy f6ként mlivészeti folydiratokban publikal. A Vizafogd-
sorozat elkészilltének idejében, 1966 és 1974 kozo6tt a magyar underground, avantgard
mozgalmak résztvevdje és fotdsa. 1974-ben Svajcba emigral, a Genfi Képz6mlivészeti
FGiskolan tanul audiovizudlis film-vided szakon, de a fotdzast is folytatja. A rendszervaltas
utan, 1993-ban koltozik haza, tagja a Magyar Alkotémdivészek Orszdgos Egyesiiletének és a
Magyar Fotém(vészek Szovetségének.

A Vizafogd cim, 52 képbdl allé sorozatot Kovacs Endre 1968-ban készitette. Azon kivill,
hogy a sorozat 6nalldan is tobbszor kidllitasra kerilt mar az Amnesia temporis — Id6leges
felejtés cim( fotdgydjtemény részét képezi, amely onnan kapta a nevét, hogy Kovacs Endre
hazatelepiilése utdn fedezte fel Ujra az addigra elfelejtett képeit, koztiik ezt a sorozatot is,
ezért hivatkozik a fotokra Pécsik Andrea ugy, hogy ,taldlt képekbdl” all. (Pocsik — kézirat)

A talalt jelz6 ugyanakkor egy masik szempontbdl is igaz a sorozatra, maga a téma is talalt,
ellentétben példaul Féner Tamas szervezett, szociolgdiai kutatdsok keretei kozott késziilt
képeivel. Kovacs Endre ugyanis a sorozat elkésziiltekor bardtaival, személyes érdekl6désbdl
latogatott a Vizafogdnak nevezett kilvarosi teriiletekre, a Rakos-patak menti gyartelephez,
hogy megorokitse az ott é16 csaladok korilményeit. Az 52 foté igy szokatlan médon egyazon
napon késziilt, nem el6zte meg hosszas, bizalmi viszony kiépitése a foton szereplSkkel,
spontaneitdsa igy nem is kérdéses.

Ugyanakkor a téma keresésének motivacidjaban mindenképp szerepet jatszhatott az 1968-ra
egyre hangsulyosabba valé szocioldgiai mozgalom, a szociofotd mifajanak ujjaéledése. A
Féner Tamas altal készitett fotokhoz képest azonban kiilonbség, hogy Kovacs Endre képei
mind a téma megragadasanak maddjat, mind a komponalast, valamint a fotds és a képen
l[athatok kozotti viszonyat tekintve inkabb Moholy-Nagy Laszl6 életmdiivét és felfogdsat
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tukrozik, nem pedig a kor szociofotds hagyomanyat. (Pdcsik 2013) A képek sokkal inkabb
portré-jellegliek, nem a targyi kultura, vagy a kornyezet és a szerepl6k kozotti kdlcsonhatas
dominal, hanem a képen szerepl6 arcok, emberek toltik be a teret. Szintén eltér a szociofotd
hagyomanyatdél, amennyiben nem explicit célja a tarsadalmi problémakra valo
figyelemfelhivds, az esztétikai élmény létrehozdsa irdnti motivacié erételjesebbnek tinik.

=

A képeken szerepl6 cigany csaladok sorsa nem ismert, a gyar arnyékaban, homalyba veszve

élnek, a sorozat egyes képei pedig ezt a homalyt, sejtelmességet, rejtettséget igen
érzékletesen adjdk vissza.

Ez az ismeretlenség 6sszefonddva azzal, hogy a varoson, igy a szoros értelemben vett
tarsadalmon kivil é16 csalddokrdl van szo, illetve a ,,varosi nomad” metaforikus képével
azonban nem egyszer egzotizald abrazolasba torkollik. A sorozat egyes képei akaratlanul is
Ujratermelik a vad, megszelidithetetlen, a tdrsadalomba be nem illeszkedé cigany
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sztereotipiajat. Ezek a fotok erGs oppoziciot képeznek a varos, a gyari kornyezet, illetve az
iparosodott tarsadalom és a falusi, tanyasi jellegi életet é16 cigany csalddok kozott.

A fotdsorozat rendkivili esztétikai erejét azonban azok kozvetlensége, csaladias jellege adja.
A sorozat szamos darabjan a fotds felé iranyuld gesztusokat latunk, a szerepl6k
egyértelmden részesei, és nem csak alanyai, ,, aldozatai” a fotézasnak, ez pedig kiilonosen
figyelemre mélto tekintve a sorozat keletkezésének spontaneitasat. A fotokon szerepl6k
aktiv részvétele fontos szempont, ugyanis tobb képen lathatunk nem teljesen fel6ltoztetett
gyerekeket, ez a gyermeki meztelenség, illetve annak dbrdzoldsa pedig mar tobb vitat is
kivaltott fotds korokben: joga van-e a fotdsnak egy ilyen képet birtokolni, természetes vagy
gyarmatosité lesz t6le a fotd? Kovacs Endre fotéi ebbdl a szempontbdl viszont egyértelmiiek,
a szUl6k mozdulatai irdnyitjak a fotds tekintetét.
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Lakatos Erika: Roma Ikonok. New York — Budapest (1996 — 2011)

Lakatos Erika 1964-ben sziletett, zenész roma csaladbdl szarmazé fotdmlivész,
dzsesszénekes. K6zépiskolai tanulmanyait Budapesten, drdma tagozaton végzi. Ezt kdvet6en
New Yorkban dzsessz- és fotdszakon kezdi az egyetemet. Kivalé professzora, Stuart
Fishelson, — akinek munkdassaga valddi inspiracidt jelentett szdmdra -, biztatdsara jelentkezik
egy washingtoni nemzetkozi fotéversenyre, melyen elnyeri az Ev Fotografusa dijat(1997).
Mesterdiplomadjat médiaszakon szerzi meg. A Roma lkonok megsziiletésének 6tlete ehhez az
id6szakhoz kapcsolhatd, ugyanis az albumban 6sszegy(ijtott fotok képezik diplomamunkajat,
ekkor f6 kutatasi teriilete a romak sztereotipikus abrazolasa. 2005-ben hazatér és kilfoldon
szerzett tapasztalatait a magyar fotomdvészet palettajan kamatoztatja.

A Roma lkonok, New York — Budapest, 1996-2011, emlékkdényv a mivészné
kislanyanak, Sophianak, 6hmagdaban egy igazan sokrét(i, dnreprezentativ fotokbdl allé
alternativ portrésorozat. A meglehet6sen nehézkesen induld, megel6z6 kutatds soran a
m(ivésznére nem csupan sajat roma szarmazasa, de az 6t korilvevé szamos mas, kisebbségi
és nem kisebbségi kultura is termékenyen hatott. A folyamatosan valtozé projekt alapotlete
egy olyan munka elkészitése volt, amely a sztereotipikus dbrazol3s ellen szél. Lakatos Erika
egyetemi tanulmanyai alatt ismerkedett meg kézelebbrdl az 6nreprezentacio fogalmaval.
Roma miivészként fontosnak tartja, hogy kulturajat nem egy kiviilallé szemével, hanem
résztveviként, sajat élményein keresztil ismertetheti meg. Képeit azonban nem csak
romakrol késziti. A megtéveszts, am tudatos cimaddas (Roma Ikonok) ez altal erésiti az album
mondanivaldjat: a kultdra kozottink létezik, minden kultdranak vannak olyan elemei,
amelyek értékesek és cserélédnek, a kilonféle sztereotipiak pedig csak a fejinkben léteznek
egyfajta gatként, amelyet megfelelS nyitottsaggal és empatidval le lehet gy6zni. Ennek egy
kivalé példaja a Roma lkonok.
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A Roma lkonok meglehet&sen privat tereket megmozgatd, a kiilonféle médiumok
hatarait atlépé fotdk gyljteménye. A kbnyvben szerepld képek alapja minden esetben a
hagyomanyos értelemben vett fotd, azonban a kész alkotdsok szamos utdmunkan atesve
érik el végs6 formajukat. Minden kép kilonféle alkotdi rétegeket orokit meg, meglehetésen
spontanak, gyakran néhany év is eltelik a fot késziilte és a végss igazitasok kdzott. igy kerll
alkotd és alkotas intim viszonyba egymassal, hiszen az utélagos javitdsok, rddolgozasok a
mar kész anyagra megmozgatnak emlékeket, benyomasokat, tapasztalatokat, amelyek
valaha foglalkoztattak a mivészt. A képzG6 — és fotdm{(ivészet hatarait feszeget6
multikulturalis portrék vad szinei, a varatlan formak és szokatlan technikdk intenziv érzéki
benyomasokat keltenek szakértében és laikusban egyarant.

Sophia magikus kertje, Polaroid SX-70

Lakatos Erika zenén és fotografian kiviil az irdsban is megtalalta az 6nreprezentacio
lehet&ségeit. A Roma lkonokban olvashaté szoveges elemek a free writing jegyében
szlilettek, s mintegy magyarazzak, kiegészitik a fotokat. Keletkezésiik igen érdekes, némelyik
mar a fotdk készilte el6tt megirédott, mintegy muzsaként szolgaltak Lakatos Erikdnak a képi
anyagok elkészitéséhez. Az irasok nem csak utmutatoként szolgdlnak az értelmezéshez.
Segitenek a befogaddnak egy személyesebb kapcsolatot kialakitani az alkotassal, kozelebb
kerilni az alkotéhoz, de ugyanakkor az alkoté-alkotas viszonyanak intim szférajat is erdsitik.

Lakatos Erika egyedi, a magyar fotom(ivészetben nem nagy gyakorisaggal el6forduld
képei megmozgatnak jelent, multat és jov6t, de ami a legfontosabb: kiilonb6z6 kultdrakat
kdzelitenek egymashoz.
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Osszegzés és a kidllitas értékelése

Az elemzések alapjan lathattuk tehat, hogy a harom fotoml(ivészt egyarant megkilonbozteti
a kor és a korulmények, melyben képeiket megalkottak, de az abrazolds mddja és
kivitelezése is. Ez a legszembet(inébb, hisz mig Féner és Kovacs képei hagyomdanyos
szociofoténak mondhatdk — habar a Vizafogd elemei inkdbb portré-jellegliek-, Lakatos Erika
manipulalt, rajzolt, szines és tobbszori atdolgozassal késziilt képei egy teljesen mas
megvilagitasba helyezett roma kulturat szerepeltetnek.

A kidllitas kontextusat, melyben ezek, az egymastdl igen eltéré mlalkotdsok szerepet kaptak,
a Romakép Mihely kurzusa adta. Azonban Téth Baldzs Zoltan, esztéta és fotds, a tarlat
megnyitobeszédében a harom mivész taldlkozdsi metszeteként a tematikat, a
romadbrazolast, valamint a személyességet is hangsulyozta.

A személyességhez leginkabb a sajat éilmény és a fotdkhoz fiz6d6 kapcsolat all
legk6zelebb. Lakatos Erika képeit akar onreprezentacidkként is értelmezhetjiik, nemcsak
sajat életébdl (kislanya fotdzdsa) ragad meg pillanatokat, hanem romaként a sajat kulturdjat,
a ,rélunk-at” abrazolja. Ezek mellett néi identitdsa, az anyasag és a gyermekéhez vald
viszonya is befolydsolta a képek megalkotasakor. Mindezeket pedig megprébalta gy
kivitelezni, hogy ne allitson, és ne erdsitse a sztereotipidkat. Vallja, hogy a romasag nem
csak a romakrél szél, nem tartja 6ket elszigetelt kornek, képein ezért nem csak romakat
jelenit meg, hanem egy szines, mozaikokbdl allé multikulturdlis kbzeget, melybe egyarant
belefér, a magyar, az amerikai és az afrikai kozosség is. Szerinte azért hatékonyabb ez az
abrazoldsi méd egy kultura bemutatdsara, mivel egy szociofotd nehezen ragad meg egy
egyéniséget, legtobbszor csak a kilsGségekre koncentral, a fotds pedig altaldban egyaltalan
nem ismeri ezeket az embereket. Az album, melyben a képek szerepelnek, a mlvészné
napldjabdl sziiletett; a fotokhoz egy-egy dltala irt, személyes hangvételli szOveget is
olvashatunk.

Féner és Kovacs képei a szociofotd mifajan bellil mozognak. Ezek a képek a magyarorszagi
ciganyok életkorilményeit, a szegénységhbdl ered6 problémakat hivatottak abrazolni. Féner
sorozata a legfontosabb tarsadalmi és kozpolitikai kérdések mentén késziilt el: lakhatas,
iskoldztatds, munkanélkiiliség, csalad. A képek a tarsadalmi egyenlGtlenségekre is
megprobaltak felhivni a figyelmet. Azonban a szociofoték héskordban a romak egy kutatds
targyava, politikai eszkozzé valtak. Mindkét sorozat a rendszervaltas el6tt késziilt el, de egyik
sem lett a rendszer ,, dldozata”: Kovacs kizardlag sajat célra és nem sajtdnak készitette 6ket,
Féner pedig ki is allithatta képeit.

Nem-roma fotdsként gatak akadalyozhattdk mindkét mdvész alkotdsmaddjat. Bizalmas és
meghitt kapcsolatot kellett teremtenitik a kozésséggel a ciganytelep meglatogatasakor.
Féner a beszélgetésben kiemelte, hogy fontos a harom Iépés tavolsag az abrazolni kivant
személyekkel, ugyanakkor ,le van kotelezve nekik, hisz neki adtak az arcukat”.

Kovdacsnal a személyesség az dbrazoldsmad artatlansagaval jelenik meg. Ahogy Téth Baldzs is
hangsulyozta, képei olyanok, mintha amatGr fotds készitette volna. Taldn ez a mitargyfotds
munka és a portrékészités ellentétébdl fakad. Ugyanakkor Kovacs igen meghatarozénak
tartja, hogy a roma 6n/reprezentacié minden leheté médiumban jelen legyen és a
szemléletméd valtozasat eredményezze: végre Ugy lathassuk a romakat, ahogy sajat
magukat latjak.



Ez a probléma pedig végsGsoron elvezet minket a képek befogadasi kontextusanak
kérdéséhez, valamint a képek jovébeli sorsahoz: mindhdrom fotds bizik abban, hogy fotdik
tovabbi publikum elé kerlilnek majd, a nagymérték({ manipulacié ellenére is, de azt még
kétségesnek tartjak, hogy mennyire fogja érdekelni a kozonséget, Lakatos Erika sajat
sorsukra hagyja képeit, hiszi, hogy el fognak jutni oda, ahova kell.

Készitette: Kiss Eszter
Ldzar Kata

Mozs Barbara
Somogyi Zsoka Zsdfia
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Szabo Mercédesz - Voros Déra Rebeka: Filmes trauma-reprezentacio a 2008-2009-es
romagyilkossagok tikrében

Jelen dolgozatban a 2008-2009-es romagyilkossag-sorozat és az azt feldolgozé két film,
az [télet Magyarorszdgon, valamint a Csak a szél cim( alkotdst mutatjuk be a trauma-
reprezentdcio keretében.

A trauma-reprezentacié fogalmdval leginkabb irodalmi teriileten taldlkozhatunk a kiilénb6z6
mUvek elemzése soran, azonban vizsgalata a filmek esetében is rendkivil fontos. Azt
feltételezziik, hogy a traumak feldolgozasanak dinamikusabb, atélhetébb és fokozottan
intenzivebb mdédja az események mozgdképen valéd megjelenitése, feldolgozasa és
megosztasa.

Ahhoz, hogy értelmezhessiik a trauma-reprezentacié kérdéskorét, el6szor maganak a trauma
definiciéjanak ismertetésére, majd ezt kovetGen a két film elemzésén keresztiil a trauma
abrazolasanak bemutatasara vallalkozunk, illetve annak a tarsadalomra és emlékezetre
gyakorolt hatdsanak a jelent&ségére mutatunk ra.

A pszicholdgiai definicid értelmében traumanak tekintheté minden olyan egyszeri vagy
krénikus lelki és/vagy testi extrém abuzus (példaul nemi erészak, baleset, gyogyithatatlan
betegség, fontos személy haldla, természeti katasztréfa, valas, totalitarius hatalomnak valé
aldvetettség stb.), amely hosszantarté és diszfunkcionalis emocionalis reakcidkat valt ki a
tulélében, tehat nem képes azt feldolgozni, ezért az érzelmi haztartds, az identitas, a szocialis
kapcsolatok és a globalis jelentésrendszer negativ médosuldsaihoz vezethet” (Pintér 2008).

Viragh Szabolcs a trauma atélésének élményét két 6sszetevére

osztja, vdratlansdgra és dllanddsuldsra (Virdgh 2011). Témakoriink szempontjabdl mindkét
komponens jelentds, ugyanis a 2008-as els6 tdmadds meglepetésszerlen, egyik naproél a
masikra tortént, miutan az elsé-, masod- és harmadrend( vadlott elhatarozta, hogy a romak
megfélemlitése érdekében hajtjak végre cselekedeteiket. Emellett allanddsult is az esemény,
ugyanis tobb helyszinen, tiz alkalommal is tdmadast kovettek el a vadlottak. Viragh szerint az
allandésulas azonban nem csupan azt jelenti, hogy a cselekmény folyamatosan, tébbszori
alkalommal megtorténik, hanem annak hatasara is utal (Virdgh 2011). A romagyilkossagok
soran allanddva valt a roma emberek életében a félelem, a rettegés attdl, hogy vajon mikor
valnak 6k is gyilkossag aldozatava. A kovetkez6kben bemutatdsra kerilé Csak a szél cimii film
is ezt a nyugtalansdgot, szorongdst mutatja be, mely atszovi a szinészek altal megtestesitett
romak mindennapjait.

Fliegauf Bence 2012-es filmje a Csak a szél egészen mas nézépontbdl kdthet6 a trauma-
reprezentacidhoz, mint az aldozatoknak, az dldozatok hozzatartozdinak is sz616 ftélet
Magyarorszdgon. Bar valds eseményeken alapul, a megtortént tamaddsokat csak
inspiracioként hasznalja fel. Ugyanakkor mindkét filmre jellemzd, hogy elsGsorban nem csak
a roma kozosséghez szdl, a gyilkossagokban kdzvetlen médon nem érintett nem roma
kozosséget is a trauma részesévé kivanja tenni.

A Csak a szélben a tényleges torténésekhez lazan kot6d6 cselekmény egy dldozatul esett
csalad napjat mutatja be kdzvetlendil a tragédia el6tt. Fliegauf filmje nem azért formabontd,
mert a roma lét egy addig feltaratlan aspektusat ragadja meg, hiszen mar meglevé jol ismert
motivumokbdl épitkezik (rendkivili szegénység, iskolakertilés, kozmunka), hanem mert
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lehet6vé teszi a nézének, hogy pozitiv médon azonosuljon a szerepl6kkel. Az azonosulas
megteremtése érdekében a rendezé rendkiviil tudatos vizudlis stratégiakat alkalmaz,
rengeteg a kézi kameras felvétel, a kozeli kép és a sz(ik képkivagas. Fliegauf elGszor
vizudlisan, majd ennek kovetkezményeképp emocionalisan is 6sszekoti a befogaddkat a
karakterekkel. A kamera folyamatosan valamelyik szerepl6 kdzvetlen kézelében marad, a
felvételek az 6 szemsz6gébdl vagy szorosan mogotte haladva, a vélla felett atnézve
készlilnek (Strausz 2014).

A harom karakter napja harom kiilonb6z8 cselekményszalon fut. Mari, az édesanya
kézmunkara megy, majd takaritani az altaldnos iskoldba. Anna, az id6sebb gyermek bemegy
az 6rdira, utdna pedig az egyik alkoholista szomszéd kislanyara vigyaz, ekdzben dccse, Rid az
el6z6 blincselekmények helyszinein 16fral, és bunkert készit arra az esetre, ha az 6 csaladjat
is tdmadas érné (Strausz 2014). A hangsuly nem magan az el6re lathaté végkifejleten van,
sokkal inkabb a cselekményt személyessé tevd aprésagokon, a gyilkos rasszizmust
el6revetité mindennapi bosszisagokon, mint a méterekkel a megdllé utan lefékezd
buszsofdr, a portds piszkdldddsa. Maguk az elkovet6k nem is képezik részét a narrativanak,
nem ismerjik meg személyes motivacidjukat, az egyik helyszinen felbukkané rend6rok
valnak szandékaik szdcsovévé. A helyi renddr direkt rasszizmusa fogja egybe az aprébb
incidenseket és erGsiti fel sorozatgyilkossag méretlivé, még a pesti kollegaja a tobbségi
tarsadalom tétlenségét és beletdorédottségét reprezentdlja.

A filmben szembet(nd az a roma és nem roma n6k kdzotti ellentét is, mely a hajszinekben
mutatkozik meg. A kdzmunka el6tt a s6tét haju Mari egy ruhacsomagot kap egy sz6ke
holgytdl, aki ezzel tamogatni szeretné a csalddot. Ezt kovetSen az altaldnos iskolaban Mari és
a szOke takaritoné kozotti konfliktusnak lehetlink szemtanui, valamint Anna esetében is
felfedezhetd ez az ellentét, amikor az 6lt6z6ben osztalytarsndjével, egy sz6ke lannyal
lathatd, aki valdszin(, hogy nemi erészak dldozatava valik. A vilagos és sotét haj kozotti
kontraszt az ala-folérendeltségi viszonyra is utalhat. Noha a ruhdkat dtadd sz6ke né segit6
szandéka megkérddjelezhetetlen, érezhetd a tarsadalmi kiilénbség a két asszony kdzott. Ezt
er@siti meg a takaritond is, aki szandékosan sértegeti Marit, holott mindketten azonos
munkakori pozicidt téltenek be. Emellett az iskola 6lt6z6jében lejatszédd jelenet soran
észrevehet( az is, hogy a magat éppen cicomazé sz6ke lany, aki nagyobb gondot fordit
kinézetére mint Anna, lathatdan jobb koriilmények kozott él. Emlithetjiik itt példaként a
deospray hasznalatat, mely Anna szamara luxuscikknek tekinthetd. Erre utal a korémlakk is,
melyet Anna egy rajzért cserébe kap. Ennél a jelenetnél érkezik el a kiils6ségek kozotti
kiilonbség vizsgalatanal az a pont, amikor harom széls@séges stilust képvisel§ lany, akik ezt
,feketeségiikkel” (fekete haj, ruhazat, feketére festett szaj) hangsulyozzak, Annaval mégis
kapcsolatot teremtenek. Ok a filmben Annat nem romaként kezelik, hanem egy olyan
lanyként, aki nagyon szépen tud rajzolni. Fliegauf filmje ezekben a képsorokban arra mutat
ra, hogy a tobbségi tarsadalom miként rekeszti ki azokat az embereket, akik valamilyen
formaban kulonbodznek t6lik. Ugyan nem latjuk azt, hogy a harom ,s6tét” stilusban fellép6
lany milyen tarsadalmi életet él az intézményben, de feltételezhetd, hogy ugyanolyan
elszigetelten jarnak-kelnek az iskola falai kozott, mint Anna és ez a kiilonb6z6ségik kapcsolja
0ssze Gket a filmben.

A rendezd ugy kényszeriti bele a néz6t, hogy azonosuljon a kilatastalan helyzetben levé
romakkal, hogy kdzben azt is tudatositja benne, hogy maga is hibas a karakterek
izolaltsagdért. A két, befogaddra ruhazott identitas tovabb fokozza az el6re lathatd



végkifejletbdl kovetkez6 folyamatos fesziltséget. A nézének, aki bar tudja, hogy a karakterek
a blincselekmények aldozatai lesznek, és egy kivételével mindegyik életét veszti a film végén,
brutdlisan megszakad identifikacidja a szerepl6kkel (Strausz 2014). Az okozott sokk altal a
befogaddk minimdlis mértékben bar, de atérezhetik az dldozatok hozzatartozdinak
veszteségét, és Ujraértékelhetik a film alapjaul szolgdld tényleges eseményeket.

Mindemellett azonban az is elmondhatd, hogy a Csak a szélnek nincs lezadrasa. A néz8ben
szamos kérdés meril fel azzal kapcsolatosan, hogy az életben maradt Rid élete miként
folytatddik a gyilkossag utan, valamint a Torontéban é16 apa hogyan szerez tudomast a
csaladjaval tortént eseményekrél, illetve a temetésre haza tud-e utazni, vagy fiat magahoz
tudja-e venni. A torténetbdl azt sem deril ki, hogy a halottak 6ltoztetéséhez ki rakta 6ssze a
ruhdkat, illetve ki intézte el a temetést. Sejthets, hogy a pénzhidnnyal kiiszk6d6 csalad végsd
blcsuztatasat az apa finanszirozta, azonban erre Fliegauf filmje nem ad pontos valaszt és
ezdltal még inkabb felkelti a néz6k érdekl6dését és felébreszti az empatiat a szereplék,
valamint a tuléld kisfiu irdnt.

A Csak a szél cim( alkotds tehat a trauma-reprezentacid soran az atélés eszkézével magaban
a befogaddban is traumat generadl, aki nem szlikségszerlien azonos a torténések kdzvetlen
érintettjeivel. Célja sokkal inkabb a kollektiv felel6sségtudat felélesztése, a trauma
kiterjesztése az elszenvedd kdzegrdl a film minden egyes néz6jére, hogy a szubjektiv
néz6épontnak kdszonhetben Ujraértékelhessék a tényleges torténéseket.

A trauma-feldolgozas kodzvetlen abrazolasanak tekinthetd az itélet Magyarorszdgon cimi
dokumentumfilm is, mely a 2008-2009-ben tortént romak ellen elkovetett tamadas- és
gyilkossagsorozat perét dolgozza fel.

A film az els6 targyalasi naptél (2011. marcius 25.) kezd6dben az itélethirdetés napjaig
(2013. augusztus 6.) tokéletes képet mutat a per hangulatardl, a résztvevik személyiségérdl,
illetve arrél az apatiardl is, hogy a targyaléteremben a per kdzvetlen érintettjein kivil nem
igazan volt érdeklédés az eredmények irdnt, holott egy nyilt targyaldsrol volt szé6 (Matalin
2014). Hajdu Eszter rendez6 volt az a gyilkossagoktol és pertél figgetlen személy, aki
stabjaval egylitt mind a 167 targyaldsi napon részt vett és azt kameraival rogzitette, melynek
kovetkeztében kdzel 2000 6ranyi felvételbél hozta |étre 107 perces filmjét (Dinamo Miihely
2014). A dokumentumfilm készitése sordn a nyers felvételekbdl késziilt anyag folyamatosan
rovidilt, azaz egyes jelenetek kivagasat kovetben sziiletett meg a két és fél évig huzédo
targyalds 6sszefoglaldjanak tekinthetd alkotds. Hajdu példaul az aktualpolitikai
eseményekhez kapcsolddo részeket azért nem hagyta benne filmjében, mert egy olyan
dokumentumot kivant [étrehozni, amely nem csupdn a magyar, hanem a kilféldi kozonség
szamara, évek elteltével is vildgos képet mutat a per menetérdl, valamint magardl a
tragédiardl is (Gyarfas 2014).

Hajdu Eszter elmonddsa szerint a felvételekre jellemzé a cinema verité mdfajahoz hasonlé
megfigyeléses médszer, ahol az eseményeket befolyasoldstdl mentesen, kivilallokként
rogzitették (Dinamdé MUhely 2014). A rendez6 tdbb interjut is készitett a targyalas
résztvevdiivel, de ezeket dllitasa szerint azért nem hasznalta fel a filmben, mert a
magyarazatok helyett inkabb az események hi bemutatasara torekedett. Tehat a nézékre
nem az interjualanyok elbeszélései alapjan akart hatdst gyakorolni, hanem a
targyaldteremben zajlé események abrdzolasaval (Gyarfas 2014). Ennek ellenére par



percben kiilsé felvételek szemtanui is lehetiink a dokumentumfilmben. Az egyik ilyen
alkalom, amikor Miszori Laszl6 biré az események helyszinén tekint koril, mig masik esetben
az adldozatok hozzatartozdi szolalnak meg. Ezek a jelenetek nyudjtanak betekintést a gyaszba
és engedik a kozonséghez olyan kozel az aldozatok hozzatartozoéit, hogy a benniik rejlé
fajdalom atérezhetévé valjon (Kranicz 2014). Mindemellett olyan filmkockak is megjelennek
a nézG6k elStt, melyek a targyalas szlineteiben késziiltek. Ekkor szemtanui lehetlink annak,
ahogyan Dr. Csonka Arpdd, a sértettek jogi képviselSje beszélget a csalddtagokkal és
megkérdezi Koka Jend 6zvegyét, hogy evett-e mar aznap valamit. Az ligyvéd szavaibol aradé
szeretet és gondoskodds meghato jelenetté valik a filmben.

Hajdu Eszter tobb kamerat is felallitott a Pest Kornyéki Torvényszék targyaldtermében, igy
lehet8sége nyilt arra, hogy ne csak a birdi kart, hanem az egész helyiségben zajlo
mozdulatokat rogzitse (Gyarfas 2014). Ennek hatasara a filmben szdmos kozeli jelenetet és
ezek révén érzelmeket, reakcidkat l[athatunk, mindez pedig valdszinileg egyetlen kameraval
nem lett volna megvaldsithaté. llyen példaul az egyik olyan pillanat, amikor a masodrendd
vadlott 6sszemosolyog a birénével. Ez a jelenet szamos kérdést felvet a néz6ben a birdsag
elfogultsdgaval kapcsolatosan. Erre utalnak a film f6szerepl6jének tekintheté Miszori LaszId
biré megnyilvanuldsai is, amikor tobb alkalommal is rendre utasitja a sértetteket, majd
pénzbirsagot szab ki az egyik dldozat édesapjara a birdi tanaccsal szemben tanusitott
tiszteletlensége miatt. Ezzel ellentétben tobbszor is megjelennek a vdsznon olyan jelenetek,
amikor a vadlottak rendbontdsa maximum szébeli fegyelmezést von maga utdn. Azonban
annak ellenére, hogy a birdé személyét illetéen felmeril annak a lehet6sége, hogy esetleg a
vadlottak partjan all, illetve 6 maga is rasszista nézeteket vall, Miszori biré karaktere éles
fordulatot vesz, amikor a nyomozati eljarasban részt vevé tanukat vonja kérdére. A bird
leplezetlen indulattal mutat rd azokra a hibakra, melyeket a helyszini szemlét tarto tlizolto,
menté6tiszt és nyomozo vétettek. Miszori biré ebben az esetben annak a véleményének is
hangot ad, hogy ,ha ez igy megy ebben az orszagban, az minden tekintetben vallalhatatlan”.
Tehat a rendezd ennek a résznek a bemutatasaval nem pusztan az eljarast folytaté szervek
mulasztasaira, hanem az orszdgban jelenlévé rasszizmusra is felhivja a figyelmet (Kovacs
2014). Erre utalnak azok a képsorok is, melyek az els6rend(i vadlott karjan lathato
tetovaldsokat emelik ki, illetve az errél késziilt vallomdsokat mutatjak be (Kranicz 2014),
valamint a vadlottak otthonaban készitett felvételek is, ahol a Hitlert abrazolé kép
egyértelmlivé teszi azt a vildgnézetet, melyet a vadlottak képviselnek (Ruff é.n.).
Kovetkezésképpen megallapithatjuk, hogy a dokumentumfilm nem csupan a
romagyilkossagok perének feldolgozasa, hanem azon keresztiil egy olyan tarsadalmi
probléma abrazolasa is, melyre rendszerint a haritas a jellemz8. Az ftélet Magyarorszdgon a
ciganysaggal szembeni ellenszenv és a rasszizmus meghazudtolhatatlan Iétének bemutatasa
(Kovacs 2014), mely a Csak a szélben szintén megjelenik.

Viragh szerint a trauma feldolgozasdban jelentls szerepet jatszik az atélt események
tapasztalatainak masokkal valé megosztdsa, valamint ,,a megoszthatdsag egyszersmind
feltételezi az élmény valamiképpeni reprezentdlasat is, a reprezentalas pedig nem torténhet
az emlékezet mikodése nélkal” (Viragh 2011). Tehat azéltal, hogy a gyilkossagsorozatot az
aldozatok hozzatartozdi elmesélik, egyben azt fel is idézik, mely hozzajarul ahhoz, hogy a
torténések ne vesszenek a feledés homalyaba. Ezek az elbeszélések figyelhetGek meg

az ftélet Magyarorszdgon cim( filmben is, amikor a sértettek csaladdtagjai vallomasaik tétele
soran visszaemlékeznek a tragikus eseményekre. A film azonban mindamellett, hogy a



torténésekrél beszamol, [athatova is teszi a tanukat és az arcukon megjelend érzelmekkel
még mélyebb hatdst gyakorol a k6zonségre, mintha az csak papirra vetve lenne olvashaté.

Ugyanakkor mindkét film a tragédia bemutatasaval emléket is allit a gyilkossagok
aldozatainak. Az ftélet Magyarorszdgon egyik legmegrazdbb pillanatanak tekintheté az a
jelenet, amikor a bizonyitékok felmutatasa sordn el6keriilnek az 6téves kisfiu, Csorba Robi
testén ejtett sériilésekrél készitett felvételek. Hajdu Eszter elmonddsa szerint ezeket a
részeket kezdetben nem akarta felhaszndlni filmjében, de az aldozatok hozzatartozoéi
ragaszkodtak hozza, hogy a ko6zonség lassa azt a brutalitast, mellyel kivégezték szeretteiket.
A rendezd ezeket a képsorokat hasonlatosnak tartja ahhoz, ahogy a holokauszt dldozatokat
megjelenitik kilonb6z6 dokumentumokban és Ugy gondolja, hogy a valdsag lattatdsaval nem
lehet ezeket az eseményeket lekicsinyelni vagy elrejteni. Mindemellett a rendez6 és a
hozzatartozdk is remélik, hogy az ftélet Magyarorszdgon hatasara a tobbségi tarsadalomra
jellemz6 empatia néni fog az aldozatok csalddtagjai és a cigdnysag irant (Gyarfas 2014).

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy igazolast nyert az a kordbban tett allitadsunk, mely
szerint a trauma filmen torténé abrazolasa az irodalmi alkotdsokhoz viszonyitva erételjesebb
hatdst gyakorol a k6zonségre azdltal, hogy atélhet6bbé teszi az eseményeket. A Csak a
szélben a kamerahaszndlat révén szinte testi kozelségbe keriil§ szerepldk, illetve az ftélet
Magyarorszdgonban a tanuvallomast tévé csaladtagok tekintetében felfedezhet6 érzelmek a
vizualitds révén még mélyebbé valnak és a kozonségben kialakitanak egyfajta azonosulast.
Ennek az azonosulasnak a kovetkeztében valik atérezhetévé a gyasz, valamint az
igazsagtalansagbdl adddo fajdalom, az elszigeteltségbdl és elnyomasbdl eredé félelem
érzése is.

Kitekintés

A négy vadlott a sajté hireivel ellentétben nem kilenc, hanem tiz

helyszinenl2l2l |5fegyverekkel és Molotov-koktélokkal végrehajtott tamadasai hat ember,
koztuk egy kisgyermek életét kdvetelték és 6t embert sulyosan megsebesitettek. Az elséfoku
birésag 2013. augusztus 6-an Csontos Istvant (negyedrendd vadlott), az utolsd két
tdmadasban soférként résztvevd vadlottat 13 év fegyhdzbiintetésre, mig az elsé- (Kiss Arpad
Sandor), masod- (Kiss Istvan Zoltan) és harmadrendd vadlottat (Pet6 Zsolt Istvan) tényleges
életfogytiglanra itélte és 10 év koziigyektdl valo eltiltdst szabott ki rajuk. Az els6foku birdsag
itéletét kovetSen a vadlottak fellebbezést nyujtottak be és a masodfoku targyalas 2015.
aprilis 15-én vette kezdetét, melynek itélethozatalara 2015. majus 8-an kerdlt sor.

A Févérosi [tél6tabla helybenhagyta az elséfoku birdi déntést, ugyanakkor jogerdre csak a
negyedrendd vadlott, Csontos Istvan itélete emelkedett. Mindemellett személyi szabadsag
megsértésében is blindsnek talaltak a vadlottakat abban a 2008. marcius 7-én elkdvetett
besenyszogi rablasban, amikor G. Csaba vadasztél eltulajdonitottak azokat a I6fegyvereket,
melyeket a romak ellen elkovetett tamaddasok soran hasznaltak.

A vadlottak fellebbeztek a masodfokon eljaré birdsag dontése ellen, azonban ez nem
valtoztat az életfogytiglani itéleten. A Kuria két dolgot fog majd vizsgalni: utdnajarnak annak,
hogy a masodfoku birdsag dontése helytalld-e, illetve azt is megnézik, hogy eljarasi hiba
tortént-e a persorozatban (HirTV 2015). Amennyiben a harmadfoku targyaldson a Kuria hibat
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talal az elsé- és masodfoku itéletben, akkor hatalyon kivil helyezheti a birdosag dontését,
valamint az egész eljarast el6lrél kell kezdeni. Dr. Bérdi Zsolt, az elsérend( vadlott véddje
szerint hatdlyon kivill kell helyezni ezt az eljarast és ez is a céljuk a harmadfoku targyalas
soran. Azonban Dr. Csonka Arpad ugy gondolja, hogy a nyomozati eljarasban felmeriilt hibak
— melyeket a kés6bbiekben orvosoltak — ellenére a harmadfoku targyalds soran nem lesznek
gondok és az els6-, masod-, és harmadrend(i vadlott itélete is jogeréssé valik (HirTV 2015).
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Nanai Attila — Rubik Gina — Szilagyi David: Roma reprezentacid a magyar kozszolgalati
médiaban — roma esélyképek a kdzszolgdlati televizidzasban

»A 21. szdzad elétt dllé nagy kihivds még mindig az, hogy megtanuljunk egyiitt élni a
kilénbséggel, azokkal a kiilbnb6z6 mdssdgokkal, amelyek sokkal tébbfélék madr anndl,
semmint hogy egyetlen vagy akdrcsak egyértelmii és régzitett tarsadalmi hatdrokkal
leirhatdk volndnak.” (Hall 1996, 361)

Esély-mesék — portré egy iskolardl és annak cigany tanuldirél

A J6zsa Marta és Litauszki Janos altal készitett Esély-mesék egy, a kétezres évek elején
készlilt dokumentumfilm, amely a Baranya megyei magyarmecskei altalanos iskola didkjainak
kés6bbiekben kirajzolddé életutjat mutatja be. A nézé mar a film kezdeti szakaszaban
szembesil a telepilést, azon belil is az érintett altalanos iskolat sujtd, alapvet&en szocidlis
jellegl problémakkal. A film az 1988-as Esély-lesékbdl archivalt részletekkel idézi fel a
szerepl6k gyermekkordat, majd az aktualis |étkérilményeiket, amely egyfajta nyomaszté
monotonitdsu képként jelentkezik.

Balatoni Tamadsné, az iskola igazgatondGje arrél szamol be, hogy intézménylik még az alapvet6
ellatasi szlikségleteket sem tudja megteremteni 6nalldan, a didkok koziil pedig csak két
csalad tudja finanszirozni a teljes tankonyvcsomagot. Lelkiismeretes pedagdgusként
meglatogatja Orsos Ferencnét, aki négy gyermeket nevel férje hatvan ezres fizetésébél. Ez a
felelGsségteljes magatartas részben kotédik a Jeremy Sandford[5] altal bemutatott brit roma
oktatdsi modellhez, ahol a didkok csaladjait is bevonjak a k6zosségi iskoldztatasba. E
koncepcidn tulmutatva a magyarorszagi romaknal az dllam altal nem finanszirozott oktatas
hézagait igyekszik betomni a tobbségi tarsadalmi tanarok és a roma tanuldk kozotti
személyes odafigyeléssel gazdagitott viszony, amely az emberi lelkiismereti tényez6
megnyilvanuldsa. A kdrnyéket sujté munkanélkiliség, amely a korabbi felvételeken is
emlitésre keriil, tovabb gylrdzik a filmben reprezentalt kétezres években. A
dokumentumfilm a néz6k elé tarja azoknak a tanuldknak a sorsat, akik az altalanos iskolabdl
vald kilépés utan kapaszkodé nélkiil maradva tengetik a naprél napra folydogald életiiket. A
szerepl6k tobbségében meglett, csaldados emberekké valnak, javarésziik a szakmunkasvizsga
letétele utan a kornyékbeli teleplléseken vallal alkalmi jellegli munkakat.

A filmben szerepl6 franciatanar, Derdak Tibor szerint fiatal tanitvanyai altalanosnak vehetd
munkanélkiliségérdl nem lehet egydntetlien negativ bizonyitvanyt kidllitani. ,,Nem szabad
csodat varni!”- fogalmaz. Osztalyabol minddssze két személy tesz sikeres érettségi vizsgat,
akik kozil csak egy megy tovabb a fels6oktatasba. A ,,nyomorusagos helyzet”, ahogy a
tanardr emliti, meglehet6sen kétéll jelenség: a korilmények egyaltaldan nem segitik a
filmben bemutatott személyek érvényesiilését. Az egyik tanuld, Orsds lldikd tarsaihoz
hasonlé létkorilményekbdl indulva kilfoldi tanulmdanyokat folytat, a késébbiek pedig
szocidlpedagdgiai diplomat szerez. Kiemelkedésének példaja egyedi eset, a tobbi filmben
szerepl6 fiatal nem tudja érvényesiteni vagyait: lemonddan nyilatkoznak az ket kérdezé
riporternek vagy tanaruknak. A vetités utani beszélgetésbdl kiderl, hogy J6zsa Marta és
Litauszki Janos tobb alkalommal visszamentek meglatogatni dokumentumfilmjiik
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szereplGit. Az utdékovetés azonban nehézkessé valt ennyi év utan. Maga a dokumentumfilm
a szerz6k elmonddsa alapjan ,elavultnak” érzédik, ezaltal a film Gjrajatszdsa a kozmédidban
nem érné el a kivant informativ és emocionalis hatast.

Az Esély-mesékben a képi reprezentacié mellett érdemes megfejteni a zene és az ehhez
kotédo dalszovegekben az alkotdk altal tudatosan vagy tudattalanul rejl6 Gizeneteket. Az
iskolai megnyitd énekben és monddkaban elhangzd a ,,morzsat szedhet az egér”, a ,fejszém
vagtam keményfaba” kifejezések mind a megjelend embersorsok probdlkozasainak
nehézségeit tikrozik. Az osztalytalalkozén a francia gyerekdal a feln6tt romak szajabol
elhangozva (egy elefant egyensulyozva keresi a masikat, majd ismétlik a stréfat, ahol mar két
elefant megy, mignem a csorda 6sszeverddik, de a roma didkok nem éneklik tovabb
ketténél) az el nem ért célokra utalhat. Az él6ben el6adott beas dallam pedig szép és
szomordu, és felveti azt a kérdést, hogy miért nem foglalkoznak ezen a vidéken a romak
kulturajaval, és annak beépitésével az oktatdsba? Dardczi Agnes[6] szerint a rendszervaltas
utan a Magyar Televiziéd roma m(isorai és roma Ujsagird-képzé6 gyakornoki programjai
dokumentumfilmeken keresztiil igyekeztek bemutatni a roma élet és m(ivészet értékeit, és
visszatanitani az elfeledett roma hagyomanyokat. Az Esély-mesék altal reprezentdlt életeket
a néz6 ingerszegénynek tapasztalja, amely érzés nemcsak az érintett csalddok elszigetelt
kilatastalansagabdl taplalkozik.

Ez az elszigeteltség a mai gyakorlatban, a médiafigyelem centrumatdl valé marginalizalodas
miatt jon létre. A kdzszolgalati média nem tartja fenn a lehetSséget arra, hogy a mindennapi
tévénézG6 szamadra feldolgozhatd ingerré valhasson az , Esély-mesék”-ben prezentalt csaladok
és telepiilések valds helyzete. Gilvanfa, Kisasszonyfa és Magyarmecske lakosainak
[étkoriilményei (tobb mint tiz éves tavlatbdl szemlélve) nem hogy javultak, sokkal inkdbb
rosszabbodtak orszagszerte. A mai médiafigyelem fékusza érezhetéen athelyez6dott, ami
megfigyelhet6 a napjainkban késziilé dokumentumfilmek témafeldolgozasi stratégidjaban,
valamint a nézéi ,igény” megvaltozdsaban. Litauszki Janos szerint a kétezres évek elején
késziilt dokumentumfilmek valds ambicidkra és javité szandéku reményekre éplilnek. A
napjainkban nézettség-orientaltta valé kozszolgalati média szerepet vallalhatna a szegény
romak és nem romak valds helyzetének bemutatasaban, ami egyuttal feladata és felel§ssége
kellene, hogy legyen. Tovabb3, az id6kozbeni (kétezres évek utani) sulypontathelyezédéssel
a médiafigyelem jelent8s részét a televizid helyett az internet szolgdlja ki. A tajékozddasi
kultdra megvaltozasa Uj lehet6ségeket nyit ahhoz, hogy az orszag legelmaradottabb,
legszegényebb pontjai megfelel6en legyenek a kéztudat gondolataiba beépitve. Bajomi-Lazar
Péter[7] cikkében megkérddjelezédik a kdzszolgalati média koltséges fenntartdsanak
sziikségessége, és amely az dltala javasolt olcsd, szélessavu internetes infrastruktara
széleskor( hozzaférhet8ségével kivalthatdva valhatna. A mostani kézgondolkodas viszont
tobbségében intolerdns arcat mutatja a kiilonb6z6 szegény rétegek, avagy a tévesen
szegénységgel azonositott kisebbségek irdnydba. Az egész orszagot érintd, egzisztencialis
félelembdl fakadd kilatastalansag szélsGséges megoldaskereséssel parosulva teljesen mas
megyvilagitasba helyezi a romak és a [étminimum alatt tengddé csaladok szerepét a
tarsadalomban.

Litauszki Janos szerint a magyarorszagi politikai elit feladatai kdzé tartozna ezeknek a téves
sztereotipiaknak a felszamoldsa, amelyek demoralizalé hatasukkal djabb kérdéseket vetnek
fel, bizonytalansagban tartva ezzel az olvasot vagy nézét. Barsony Janos és Dardéczi
Agnes interjujaban kifejtett médon, ezek a kérdéjelek a késébbiekben elvezetnek a
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szélsGséges gondolkodashoz, valamint a végsé konkluzidként levont bilinbakkeresé
utdpidkhoz, amely megszilardult politikai bazisként 2010 6ta jelen van a magyar
parlamentben. Ez a politikai kikristalyosodas, a téves médiahullamok tudatos
felkorbdacsoldsanak termékeként, rosszabb helyzetet eredményez a kisebbségek tarsadalmi
helyzetének médiareprezentalasban, mint a 88-as Esély-lesékben bemutatott idészakban.
Ennek a blinbakkeres6 retorikdnak egyik jelentds sarkkove a megkilonboztetettség, amely
etnikailag kategorizalva kinal alternativat a felel6sok kilétére, megmagyardzva ezzel a
Magyarorszagon fennallé allapotokat. Ez az alapvetd emberi értéket és toleranciat mell6z8
ars poetica visszaszoritja a nincstelenséget filmvasznon megorokité mliveket, és annak a
sajtoban (esetlegesen) felmerils igényét is a minimalisra csokkenti. J6zsa Marta és Ligeti
Laszlé szerint megoldast jelenthet a kisebbség mas aspektusbdl torténd megvilagitasa a
kdztudatban. Ennek egyik eszkdze a szakma irant érdekl6dé roma fiatalok gyakornokként
torténd alkalmazasanak folyamatos fenntartasa. Az 6nmagukat reprezentald, értelmiségi
hivatdsokat valaszté romak Uj irdnyzatot hozhatnanak a peremre szorult rétegek
bemutatasaban.

Rasszizmus és erdszak reprezentacid a Szebb jévécimi filmben

A ciganyok megjelenitése a kozmédidban a legtobb esetben felerdsiti a vellk kapcsolatos
sztereotipiakat és elGitéleteket. Szandékosan vagy sem, de a ciganyokrdl sz6l6 tuddsitasok,
hirek, egyszer(ien nem tudnak objektivek maradni. Pécsik Andrea tanulmanya szerint az
eddig kialakult romakép konzervaldsadban a kozszolgalati média a romantizald szemlélet és a
negativ tematizaltsag keretei kozott teng6dik, amely politikai érdekek altal vezérelve
blnbakka, ,,méltatlan kivételezettekké” és ,segélybdl él6kké” sematizalja a cigdnysagot. A
probléma gyokere abbdél adddik, hogy ez a cigdnysdagrél kialakitott kép beleivédott a magyar
tarsadalomba. Ennek ellenpéldaja Joka Dardczi Janos 2011-ben késziilt Szebb J6vé cim(i
riportfilmje. Mar a cim is beszédes, s6t provokativ, a széls6jobb altal kisajatitott jelmondattal
indit, egy olyan filmet, amiben a romak pozitiv szereplék. A tuddsitd, Joka Gyongydspatara
kalauzolja el a néz6ket, ahol az 6 megfogalmazasa szerint széls6jobbos hatalomatvétel folyik.
A Jobbik Magyarorszagért Mozgalom nevd politikai parthoz kéthet6, a Szebb Jovéért
polgarér-egyesiilet all szemben a ciganysaggal. Ez a szembenallas adja a film tengelyét, Joka
a két tabor kozo6tt ingdzik a mikrofonnal, és probalja felderiteni mi is torténik igazabdl a
helyszinen. Az eset mar csak azért is érdekes, mivel itt nem ciganyterror, hanem gardaterror
torténik, azaz, nem a romdak bantalmazzdk a nem romakat, hanem, nem romakbdl allé
csoport a romakat. A nem ciganyok altal, ciganyokat érint6 atrocitasokrél pedig keveset
lehet hallani a kdzszolgdlati médiaban, ez valamiért nem kivdnatos téma. A Barsony-
Dardczi cikk szerint a miisorok tobbsége még csak a romak véleményére sem kivancsi, a
konfliktusokat nem vallaljak fel, valamint a rend6rék sem nyilatkoznak a helyi roma
kozosségeket érint6 ligyekrél. A kozmédia nem készit kimondottan oknyomozo riportokat, a
cigdnyképet pedig a kiilsé tdrsadalom elvarasai szerint alakitjak.

Joka Daréczi, a filmjében mind a két tabor allaspontjat be tudja mutatni allasfoglalas nélkil.
A filmet nézve, a roma csoporttal szemben alakul ki egylittérzés a nézében, atlag, dolgozni és
normalis életet akaré embereket lathatunk, akiket megfélemlitenek, lekdpnek és
bantalmaznak szimplan az el6itéletek és a b6rszinik miatt. A ,polgarérok” pedig témakerilg,
félrefogalmazo agresszorok. Az elsé reakcidja az lehet a nézének, hogy Joka a ciganyok



partjat fogja, és rossz szinben tiinteti fel a Szebb JovGért polgarér-egyesiiletet. Ez nem igy
van: a polgdardérok cselekedetei és nyilatkozatai tiintetik fel sajat magukat negativan, nem
pedig Dardczi. Fontos eleme a filmnek hogy nincsen narrdcio. Joka csak a kérdéseket teszi
fel, nem fliz hozzajuk kommentart, a néz6re hagyja, hogy 6sszerakja a képet és levonja a
konkluzidt. A helyzethez mérten objektiv tud maradni, még akkor is, amikor a ,,polgarérok”,
vagy azok vezet@i szliintelenil kitérd és atlatszo valaszokat adnak. A filmben tébb szimbdlum
is szerepel és ezek hangsulyozva is vannak mind a képi megjelenitésben, mind a
dialégusokban: az Arpad-savos zaszI6, ami a szélsGjobb kedvelt jelképe, és Szent-Imre
cimerjelképe, az oroszlan, ami a Magyar Gardahoz kdthetd. Ezek jelenléte is arra utal, hogy
nem csupan rendfenntartd polgar6rokrdl van szd, hanem egy félkatonai szervezetrdl, akik
igyekeznek teret nyerni a politikdban. Az elsé riportalanytdl megtudhatjuk, mi az egyik oka a
mozgalom jelenlétének. Egy id6s ember dngyilkossagot kovetett el. A filmbdl vett idézet
szerint: ,,tobben feltételezni vélik, hogy erésen koze lehetett az elkbvetett
blincselekményhez az etnikumnak.” Azonban egyik fél sem gondolja, hogy az alapszituacié a
magyarok és a ciganyok kozotti konfliktus lenne. Ahogy azt a homalyos el6zmények is
aldtamasztjak, a megmozdulds célja Juhdsz Oszkdr polgdrmester-jelolt politikai térnyerése, jé
adag rasszizmussal fliszerezve. Ezt az allitast nem is igazan tagadjak a megkérdezett
emberek. A masik indok az, hogy a roma kdz6sség és a Voroskereszt, valamint Habsburg
Gyorgy kozott régebb ota fenndlld jo kapcsolat révén hatranyos helyzet( cigdny csalddok
hazhoz jutottak volna a Bajcsy-Zsilinszky utcaban, ami mar nem a romatelepen helyezkedik
el. Ez egyes ottani lakosokban ellenszenvet valtott ki. Azonban a Gyongydspatan él6knek
sem egyezl a véleményik az Giggyel kapcsolatban. A nem roma tobbség szimpatizal a
félkatonai szervezettel, azonban nem vilagos, hogy mindenki 6nszantabdl, vagy a
szervezettdl vald félelem miatt teszi ezt. Dardczi egyik interjualanya arrél szamol be, hogy
eddig nem volt semmi gond kozte és a nem roma szomszédjai k6z6tt, de midta megérkezett
a ,polgdrérség” a varosba, elfordulnak téle, ha talalkoznak. A filmnek egyetlen hibaja, hogy
ezt a nem roma tobbséget nem szélaltatja meg, nem tudjuk, hogy az ott él6 nem
széls6jobbos lakosok hogyan vélekednek a helyzetrdl. Csak vagdképet kapunk réluk, és akkor
is olyan grandiézus mondatok hangzanak el, mint a ,nektek is mas a megélhetési blinozés,
meg nekiink is mas”. A folyamatos megfélemlitések és a kozhangulat miatt, tébb cigany
csalad is tervezi, hogy elhagyja az orszagot, amit meg is tesznek, sokan kapnak
menedékjogot Kanaddaba. A film legszebb jelenete, amikor egy volt cigdny szdrmazasu katona
igy nyilatkozik: ,,Engem is vittek volna, én is mentem volna harcolni, akkor miért ne élhetnék
ebben az orszagban én is, becsiiletesen?” A film azonban egy még érdekesebb képpel zarul,
egy kukas kocsit [athatunk eltdvolodni az utcan. Ez lehet, hogy nem jelképez semmit,
azonban mégiscsak ad egy oOtletet Dardczi allaspontjardl, egyfajta néma narraciot. A békés,
csendes utcardl kivonul a ,szemét”. A Romakép Mlihely interjujabdl kideriil, hogy a film
nincsen lezarva, Dardczi Ugy fogalmaz, hidnyzik a folytatasa és reméli, hogy egyszer meg
tudja majd csinalni.

A film kapcsan felmerdl a kérdés, hogy ki is a felel6s a torténtekért? Bogdan

Maria tanulmanya a , kritikai fehérségkutatason” keresztil vizsgalja a magyar tobbségi
tarsadalmi kozszolgalati média normabeidegz6désének problematikajat. Pesty Laszl6 ,,a
cigdny-magyar egyuttélés” cimd, 2012-ben az M1-en vetitett filmjének elemzésén keresztil
arra a kovetkeztetésre jut, hogy az alkotas egyértelmdien a ciganysagot teszi egyoldaltan
felelGssé a két népcsoport kapcsolatdanak problémdiban, melyet a roma etnikum alapveté
tulajdonsagaival magyardz, mint a sokgyermekesség, a korai hazassag, az iskolazatlansag és a
blin6zés. A Szebb jové c. filmben azonban mdasrdl van sz6. Az egyszer(inek t(in6 valasz, hogy a



szélsGjobboldali politikai erék a felelGsek, azonban ez nem ad teljes képet. A rend6rségnek
és a kormanynak is feladata lenne megvédeni a kisebbségeket az 6ket ért atrocitasoktol,
azonban ezekre nem latunk kisérleteket. Az er6demonstracié ideje alatt tobb emberen is a
betiltott Magyar Garda jelképeit lehet |atni, azonban a rend6rség még az § eltavolitdsukra
sem lat okot. Egy ilyen helyzetben a kdzszolgalati médidnak a szolidaritast kéne
hangsulyoznia, ahogy ezt a Szebb J6vé cim( riportfilm teszi, nem pedig a romak és nem
romak kozotti ellentétet tulfesziteni.

Osszefoglalés

A kozszolgalati televizio a ciganysaggal kapcsolatos negativ gondolatok és elGitéletek
kozvetitésén keresztiil mell6zi a valds roma reprezentdciot, és nem tolti be identitasformald
szerepét. A kdzszolgalati médidnak tarsadalomformald ereje van, ezaltal lehetGsége lenne a
romak tarsadalmi képét Gjrairni. A fentiekben elemzett két dokumentumfilm, az Esély-
mesék és a Szebb jové azonban kilonbozik az atlagos értelemben vett kdzszolgdlati miisorok
normaitdl. Mindkét film kdzvetlenil szdélitja meg szereplGit, ami altal valdsdgosabb képet
kapunk a romak helyzetérél. Arra lenne sziikség, hogy a roma kozdsségek vagy személyek
mindennapjait nagyobb aranyban mutassa a kézmédia, annak érdekében, hogy
visszaszoruljon a cigdnysagrdl kialakult, mélyen beidegz6do6tt negativ kép. A filmek alkotéi
fontosnak latjak a gyakornoki programok Gjjaélesztését és a fiatalok aktivabb részvételét a
kozosségi médiaban és a civil szervezetekben. Tehat a széles kord, kell6en objektiv
médiafigyelemnek és roma médiamunkasoknak a hidnya az alapvetd probléma. Ahogy Joka
Daréczi Janos[18] lehet6ségként megfogalmazza: , Ezeket a dolgokat kellene egy normalis,
értelmiségi kozosségnek végre kibeszélni, végre egy tervet épiteni, és erre a kiilonb6z6
szerkesztGségeket, kozosségeket raallitani.”
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Bevezetés

A média fontos informacidforrdsa a tobbségi tarsadalomnak, a roma kisebbségrdl is sok
esetben innen tajékozédnak. A mainstream média romaképe viszont, ahogy azt kutatdasok
bizonyitjak (Bernath-Messing 2011), erGsen sztereotipizalt és homogenizalt. Altaldban
negativ szinben tiintetik fel a cigdnyokat, er6sen kriminalizalva, a szegény tarsadalmi
réteggel azonositva, névtelenil és néman abrdazolva (Bernath-Messing 2011). A roma nék
dupldn hatranyos helyzetben vannak, mert a média rasszista és szexista beszédmaddjaval is
szembe kell nézniik.

A dolgozat két, el6remutatd vizualis megjelenitést elemez, amelyek ciganyabrdazoldsa kitlinik
a mainstream roma reprezentdcidkbol, ezaltal a szerepl6k megmutathatjak, hogyan
probalnak kilépni a fésodorbeli média altal rajuk rétt ciganyutrél. Az egyik elemzett film

a Propaganda cimd televiziés mlsor portré-filmje Racz Katirdl, a masik pedig a Dardczi
Agnesrdl késziilt portréfilm, amely a Hosszu az Ut el6ttem cimet viseli. Az elemzés célja, hogy
feltarjuk ennek a két filmnek mennyiben sikerilt, és mennyiben nem kilépni a romakrdl sz6lé
dominans diskurzusbdl.

« sz

szakirodalommal, a hazai kutatdsi eredményeket is felhasznalva. Ismertetjiik az
interszekciondlis egyenlGtlenségek fogalmat, majd pedig megmutatjuk a két filmhez
kapcsolddo kisebbségabrazolas sajatossagait.

1. Aroma nék helyzete

A roma né6k helyzetével tobb tanulmany is foglalkozik, egyebek kozott Koczé Angéla (2010)
az , Aki érti a vilag hangjat, annak muszdj szélnia”. Roma ndék a politikai érvényesilés utjan
cim( irasa. A szintén roma szarmazasu szerz6 el6térbe helyezi az interszekcionalitds
fogalmat, amely alatt a feminista irodalom alapjan az egyenlStlenségek 6sszefonddasat érti.
Ezek szerint egy roma n6 szarmazasa és neme miatt tobbszordsen hatranyos helyzetbe
kerilhet a tarsdalomban. Kéczé allitasait olyan interjukra alapozza, amelyeket értelmiségi,
jelent6s karriert befutott roma nékkel készitett. Az 6 elbeszélésiikbdl is kidertl, hogy egész
életiikben, és el6rehaladasukban folyamatosan Ujabb és Ujabb akadalyokkal szembesiiltek.
Ha sikerdlt is a szegény kornyezetbdl kilépnilik, gyakran mar késébbi, politikai palyajukon
akadtak el. Ezek a n6k sokszor atléptek egy hatart (Kéczé ezért ,hataratlépbének” is nevezi
Gket), de kés6bb szembesiiltek az un. ,Gvegplafon jelenséggel”. Vincze Eniké (2012) szerint is
,t0bbszoros és interszekciondlis egyenlStlenségek strukturdljdk” a romak helyzetét, amelyek
gyakran a rasszista, a szexista és az osztalyalapu hatranyos megkiilonboztetésekbdl
fakadnak. A roma nékrél Vincze igy ir:
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,Megbélyegzettségik, valamint a hatdsagok, a vallalatok/munkaadok és altalaban a tobbségi
lakossag részérél ket éré igazsagtalan bandsmadd a romak szamara tovabbi hatranyokat
teremtenek a hasonldan bizonytalan gazdasagi koriilmények kozott él6 romdan vagy magyar
etnikumu egyénekkel szemben. A szegénységben é16 roma nék problémai pedig nemcsak a
bizonytalan anyagi koriilményeikbdl és a tobbségi tdrsadalom részérdl ket éré etnikai
megkilonbdztetésbdl, hanem a csalddjaikra (de a tarsadalom egészére is) jellemz8
patriarchalis nemi rend szabadlyaibdl és az altaluk el8irt ndi életpalyakbdl is szarmaznak.”
(Vincze 2012: 63)

2. A média romaképe

A bevezet6ben mar emlitett romakrdl sz616 sztereotip képek a valésaghoz képest
leegyszer(sitett abrazolasok. Stuart Hall szerint viszont ebbe a helyzetbe nem kell
beletdrédni, mert a kisebbségekrél sz616 diskurzus atalakitasaval lehet6ség van e
jelentésrétegek atalakitdsdra, és egy pozitivabb reprezentaciéra (Hall 1997 idézi Németh
2013: 98.). Németh Boglarka ezt kiegésziti azzal a meglatassal, hogy a romak pozitivabb
reprezentdciojaval a tarsadalom elfogaddi attit(idjében és a romak 6nértékelésében lehet
elérni pozitiv vdltozast (Németh 2013: 98.).

Az ismert roma emberek nagy szerepet jatszhatnak romakrol alkotott el6itéletek
ledontésében vagy Ujratermelésében. Megjelenésiikkel, illetve megjelenittetésiikkel
megcafolhatjak az elGitéleteket, azaz pozitiv példaképként szolgdlhatnak, de meg is
erdsithetik azokat. A TV2 kulturalis misora kilondsen azért fontos, mert a romak tébbnyire
csak a kisebbségi médiaban jelennek meg pozitiv szerepben. (Bernath-Messing 1999, idézi:
Németh 2013: 99.), itt viszont lehetGség volt egy orszdgos televizids csatornan, igaz, hogy
késé éjszakai misorid6ben, bemutatni Racz Katit, egy sikeres roma divat. Az énekesnd
egyébként szintén Ugy vélte, hogy a sok roma celeb rossz hatdssal van a cigdnyok
megitélésére (Racz Kati 2015).

3. Daréczi Agnes, Racz Kati, és amit a filmek mutatnak

Dardczi Agnes a 70-es években tiint fel a médiaban, mint a Ki mit tud? csillogé szem
versmonddja. Akkor még csupdn egy cigdny szarmazasu kolté (Bari Karoly) magyar nyelvd
versét szavalta, azonban a késébbiekben mar lovari nyelven is mondott meséket, verseket. A
kultdra szeretete és annak mivelése mellett komoly kozéleti tevékenységet vallalt egészen a
80-as évektdl napjainkig. Mar 15 évesen hatarozott elképzelése kezdett kialakulni roma
identitdsardl, és ezt igyekezett az élet minden teriletén érvényre juttatni, mindig is
tudatosan vallalta ciganysagat.

Fontosnak tartotta és tartja mind a mai napig, hogy az egyenl&ségek és kiilonboz6ségek
hangsulyozasa helyett az egyéniség és az emberi értékek kapjanak figyelmet.
Kezdeményezbje és fejleszt6je a roma folklor mozgalomnak Magyarorszagon, a Patrin
Magazin alapitdja és szerkeszt6je, a magyar televizidzas torténetében az elsé romanap
szervezGje. A roma folklor mozgalom lényegét abban latja, hogy a romadk polgarjogot



tudjanak szerezni a kultura altal — meg kellene mutatni az értékeiket, engedni a tobbségi
tarsadalmat racsoddlkozni ezekre, s ezaltal némiképp valtoztatni a tobbség elnyomod
hozzaallasan. igy a romaknak sikeriilne az értékek altal megmutatni magukat, ezaltal
kdzelebb juthatndnak a politikai elismertséghez is (Dardczi 2009). Dardczi Agnes munkdassaga
jo példa az interszekcionalitas és a hataratlépés jelenségére. Roma szdrmazasu n6ként —
Kéczé Angéla tanulmanya (2010), és a Hosszu az Ut el6ttem cimd filmben elmondottak
szerint — sok akadallyal kellett megkiizdenie, hogy a tarsadalomban elfogadjak értelmiségi
szerepét. A filmben megjelend Dardczi Agnes hangsulyosabbnak tartja a szirmazasa miatti
hatranyokat, mint a n8iség hatranyait. A dokumentumfilm be is mutatja, milyen szegény
kornyezetbdl jott, megszélaltatja édesanyjat, aki kifejezetten éva intette Dardczi késGbbi
férjét attol, hogy szegény lanyt vegyen feleségiil. Ezzel 6 maga kategorizalta lanyat, felhivva a
figyelmet arra, hogy romaként, illetve szegény lanyként tobbszoérdsen is hatranyos
helyzetben van.

Racz Kati egészen mas életutat tudhat maga mogott mint énekesnd, azonban a kultura, az
értékek felmutatdsa nala is elsédleges helyen szerepel mind a mai napig. A réla sz416 film
el6remutatd abban, hogy egy, a szakmdjaban sikeres roma né6t abrazol. (Bar a cigany
énekesné toposza nem Uj a romakkal kapcsolatos sztereotip dbrazoldsokban.) Sajat
elmondasa szerint 6 kivaltsagos helyzetben van a romak kézott is, mivel zenészek kozott él,
egy védett burokban, mint elfogadott mdivész.

Nem gondolja, hogy barmi kdze is lenne nGiességéhez vagy akar elismertségéhez annak,
hogy 6 cigany, csupan annyiban, hogy temperamentumat részben a cigdnysagbdl is hozza.
Karrierje esetében inkdbb a szerencse szerepét hangsulyozza, mar fiatal koraban felfedezték
a zenéhez, elsGsorban a jazzhez valod tehetségét (Racz 2015).

»Nalam nincs olyan, hogy hovatartozds, tehat se faji, se szexudlis, se szereti az allatot, vagy
nem szereti, voros a haja, vagy lila a haja, engem ez nem érdekel, hogy kdvér vagy sovany,
engem az érdekel, hogy az illet6t szerethetem-e, vagy nem szerethetem.”

(Racz Kati 2014)

A Romakép Mlihely beszélgetésén Racz Kati azt is elmondta, hogy bar nem folytat aktiv
kozéleti vagy politikai tevékenységet, a hétkdznapi életben, amikor csak teheti, kidll az
igazsagtalansagokkal szemben, amelyek a romakat érik.

Racz Kati és Dardczi Agnes palyaja kiilonbozé teriiletekhez kapcsolddik, azonban kdzottiik
lév6 hasonldsagként megemlitendd az aldzat is, amellyel Gnmaguk, foglalkozasuk és az
altaluk megszdlitott ,,k6zonség” — legyenek, azok romak vagy nem-romak — felé fordulnak.
Rajuk nézve két erGs, keményen dolgozd nét lathatunk, mely azt a képet erGsiti — ezt Dardczi
is hangsulyozza — hogy a romak sem masok, mint a nem-romak (Dardczi 2009).

Eletiik pontos és részletes ismeretének hidnyaban a két roma nérél késziilt filmet is fontos
elemezni, mivel ezek jelent&sen hozzajarulnak a réluk kialakitott képhez. Ezen a ponton
azonban rogton felmeril egy Iényeges kiilonbség a két alkotds és igy a két f6szerepld kdzott
is. Racz Kati, ahogy mar emlitettiik els6sorban sztar vagy diva: egy énekesnd, kinek munkaja,
személyisége konnyebben megragadhaté egy kereskedelmi csatorna mdfajaban, mig a
Dardczi Agnes életérdl késziilt film sokkal inkabb azt dokumentalja, hogyan valtozott meg
teljes mértékben egy roma né életutja. Dardczi elségeneracios roma értelmiségi (Koczé



2010): nagyon hangsulyos, hogy honnan jott és hol tart az életében. igy mig mind a két
filmben roma nd szerepel, mind a kett6 egészen mashogy ragadja meg a roma né karakterét.

A Propaganda adott része hataratlépésnek szamithat annyiban, hogy egy roma nérél készit
riportot, de nem szamit annak, amennyiben egy énekesnét mutat meg: mindennel egydtt,
ami egy énekesn6hoz tartozik. Itt jelenik meg a fentebb targyalt vitas kérdés is, hogy ha Racz
Kati magat divanak tekinti, és elégedett a sajat filmbéli reprezentacidjaval, megengedhet6-e
az, ahogy a kamera férfiszemmel pdsztazza a testét. Annyi viszont biztos, hogy Racz Kati
személyiségének legfontosabb jellemzéje, hogy énekes. Hogy roma énekesnd, az hattérbe
szorul. A mUsor egy eleven, profi mUvészrdl szdl, akinek 1ényéhez hozzatartozik néi
megjelenése és szépsége, és az is, hogy torténetesen roma. Ebbél az derl ki, hogy Racz
Katinak kevésbé kellett megkiizdenie az interszekcionalitds nehézségeivel. Erdekesebb
kérdés ennél a rovidfilmnél a szexista bemutatas kérdéskore. Vajon azzal, hogy Racz Kati
elfogadja és jonak tartja azt a mddot, ahogy a filmben bemutattdk, hitelesiti-e azt a
tendenciat, hogy a néket, a n6k testét a kameraval lehet méregetni? Ez a kérdés olyan
messzemeng vitahoz vezet, amelynek érveit aldbb még kilon fejezetben targyaljuk, de azt
el6revetithetjlik, hogy pontos valaszt adni erre a kérdésre nagyon nehéz volna.

Erdemes viszont hangsulyozni az énekesnd egyéb alkotdtevékenységét, a Cigdny Radidban
vald munkassagat. A film ezt egy nagyon rovid részletben, rdadasul csak fél képen mutatja
meg (ezt a beszélgetésen a rendez6 sem tartotta mar a legoptimalisabb szerkesztési
mddnak). A miisorvezetd szerepében Racz Kati hasonlitani kezd Dardczi Agnesre: a sajat
etnikumahoz szél, nem tiindoklik, hanem az énekesné mdsik arcat mutatja be, amely sordn
akdr mas sztarokkal is készit interjut. Atkeriil a reprezentdcié masik oldalara: 6 maga
reprezentdl. Ez nagyon fontos mozzanat, mivel roma identitdsa itt nagyobb hangsulyt kap. A
film ennél a résznél a reprezentaciot reprezentalja, ez a helyzet egy olyan lehetdséget
teremt, amit a filmkészité talan nem emelt ki kell6képpen.

Dardczi Agnes és a réla késziilt dokumentumfilm mar sokkal szorosabban kéthet6ek a
hataratlépés, az interszekcionalizmus és f6leg a roma identitas és a ndi identitas kérdéséhez.
Eletdtja bizonyitja, amit a film is bemutat: komoly munkaval, hatranyos helyzetbdl jutott el a
varosba, és futott be karriert. Az 6 aktivizmusa tobb tudatossagot feltételez Racz Katiénal, de
az is el6fordulhat, hogy csak a réla szd616 film emeli ki er6sebben ezt a szegmenst. A Hosszu
az ut el6ttem nem a konkrét munkait, eredményeit mutatja meg f6szerepléjének, hanem,
hogy honnan jott és hova tart (ehhez kapcsolddik a film cime is). ElGtérbe keriil a vegyes
hazassag, a kdzosségszervezés, és Dardczi Agnes mint el6adémiivész. Maga a film mutat be
egy er8sebb és ,férfiasabb” jelenséget, akinek nSiessége nem elsésorban a megjelenésben
mutatkozik meg, hanem emancipalé munkdssagaban. Elképzelhets, hogy Dardczi Agnes is
igy latja sajat magat, de ezt nem tudjuk biztosan allitani.

4. A roma n6k szexualizalasa

Ebben a fejezetben arra a kérdésre tériink ki részletesebben, hogy a Propaganda cim(i
magazinmdsor dbradzolasa mennyiben tekinthetd szexistanak. A roma néket érintd rasszista
és szexista diskurzusra vonatkozéan Kéczé Angéla (2014) alkalmazza a posztkolonidlis
elméleteket. A kolonizadlé mechanizmus szerinte hatdssal van a romak médiadbrazolasara. A



szerzG szerint tobbféle erGszakot lehet elkdvetni a reprezentacids terileteken: a szimbolikus
erdszak soran példaul az ujratermel6dés folyamatdban nem kérddjelezédik meg a domindns
hatalom, hanem azt masok tovabb erGsitik (Bourdieu 1994, idézi Koczé 2014). Kéczé azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy a média ezaltal fenntartja a romak kilonboz6ségét, de nem
csak ezt, hanem a nemek szerinti kilonbségeket is, mindez pedig 6sszefonddik a szexista,
férfiak altal uralt narrativaval. A roma nék médiareprezentaciojat tehat ez a két narrativa
alakitja.

A nék reprezentdcidjdra jo példa lehet a Racz Katirdl sz616 portréfilm, amelyben a néiességre
hegyezték ki az énekesné bemutatdsat. Mivel Racz Katit divanak kezelték, ezt minden
részletében hangsulyosan megmutattdk, ehhez azonban hozzatartozott az a technika, hogy a
kamera pdsztdzta a testét. Kérdés, hogy ez a ,végigmérés” mennyire elengedhetetlen ahhoz,
hogy egy divat jellemezzenek. A divasdg abszolut hozzatartozdja lehet a nGi szépség,
amelynek hangsulyozasa viszont szexista, férfiszemlélet abrazolashoz vezethet. Az er6szak
e fajtdja nem feltételezi az alkotd rosszakaratat, ahogy ez Ardnyi Vanda esetében is kideriilt.
A rendez6 véleménye szerint ez a technika a lényeg kiemelése miatt fontos, és nem szexista.
A tulzott dvatoskodas Ardnyi szerint nem célravezetd (Aranyi 2015). Raadasul a
reprezentacioval maga Racz Kati is teljesen elégedett volt. A kamera szemlél6dé tekintetével
és folyamatos pasztdzasdaval viszont véleményt alkot, megbélyegez, ezaltal pedig a néz6k
hatalommal birnak a testek felett. (Hooks 1992 idézi: K6czé 2014). A néket igy a férfi
dominanciaju diskurzusok alakitjak (Laqueur 2002 idézi Kéczé 2014). Erdekes, hogy maga
Aranyi n6ként is a férfiak altal uralt diskurzusban gondolkodik, maskor pedig kilép ebbdl.
Nem mellékes viszont a rendez6 azon szempontja sem, hogy amikor a film készilt, még nem
volt jelen a kdztudatban a férfidiskurzus ilyen erés kritikaja. Aranyi Vanda ,évatoskoddasnak”
tartotta a pasztdzas kritikajat, mivel szerinte Racz Katihoz hozzatartozik, hogy hangsulyozzak
néiségét. A két néz6pont nehezen egyeztethetd 6ssze, és nagyon fontos figyelembe venni
azt a kérdést, hogy ha lényege is a divasagnak a tlisarkd cipéd mutogatdsa, ez hosszutavon
milyen tendencidkat eredményez a médiareprezentacidban.

Dardczi Agnest mint nét a réla késziilt portréfilm nem targyisitotta. EIGremutaté filmes
reprezentacionak tekinthetd, hiszen az alkotdk az elért eredményeit flggetlenitették a kiilsé
attribatumaitdl, és a roma ndi szerepek sztereotipiadibdl kitorve abrazoltak. A film a roma nék
nyilvanossagbeli szereplésének érvényességét és sziikségességét tamasztja ald. Dardczi
rendkivilivé valdsa a képerny6n nem a kamera pasztazasanak, hanem aktivista tevékenysége
bemutatasanak koszénhetd. Sok mindenben el6remutaté a Daréczirdl késziilt portréfilm is,
viszont a rendez6 bizonyos vagoképek (egy gyermeket vallalnak), narrativak (oktatasban vald
sikeres részvétel, tisztességes szegénység a lump szegénységgel szemben)
kihangsulyozasaval, néhol a fennallé domindns reprezentacidba vald beilleszkedését akarja
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5. A roma n6k és a vegyes hazassag

Erdemes megvizsgalni a vegyes hazassagok aspektusat is, mert ez sok mindent elarul az
adott korszak romakhoz f(iz6d6 viszonyardl és elbitéleteirdl. Vannak, akik a békés egylttélés
zaloganak tartjak a vegyes hazassagok létrejottét:

,»A tarsadalmi csoportok kozotti interakcié lehet&séget kindl, hogy a szocialis struktirat
alkotd egyes csoportokat behatdaroljuk. Mivel a hazassag egy intim, gyakran hosszu tavra
sz016 kapcsolat, a vegyes-hazassag vagy heterogamia, nem csupan felfedi a csoportok kozotti
interakcid létezését, de megmutatja, hogy ezen kiilonb6z6 csoportok tagjai egyenléként
fogadjak el egymast. A vegyes-hazassag igy tekinthet6 egy intim kapcsolddasi pontnak a
tdrsadalmi csoportok kozott, ezzel szemben a csoporton belili hazassag, a homogamia egy
csoport 6sszezardsanak tekinthetd, ezaltal a tobbi csoport kirekesztésének.” (Kalmijn
1998:396)

A Magyarorszagon él6 ciganyok harom csoportra oszthaték: romungro (magyar cigany), oldh
cigany, beds cigany. A romungro a leginkabb integralddott cigdny k6zdsség a magyar
tarsadalomban. A magyar cigdnyokndl nem nézik j6 szemmel, ha masik cigany csoporttal
keverednek, a magyarokkal (gadzsdkkal) valé hazassagot jobban elfogadjdk (Békési 2008). A
masik részrél a magyar kdztudatban él az a felfogas, hogy a cigdny-magyar vegyes hazassag
presztizscsokkenést jelent a magyar csalad szdmara, amely altal a romak sok esetben
kirekesztett helyzetbe kerilnek.

A Daréczi Agnesrél sz616 film pozitivan mutatja be két kiilénb6z8 etnicitasuy, illetve két
kiilonb6z6 tarsadalmi osztalyhoz tartozd ember hdzassagat, és az abbdl sziiletett gyermeket
is. A portréfilm mint hiteles abrazolas segithet leszamolni a vegyes hazassagokat koriilolel6
tabukkal, igy elGsegitheti a roma-magyar harmonikus egyuttélést is. Racz Kati a rola sz6ld
filmben szintén teljes természetességgel beszél zsido-roma szarmazdasardl, azaz szilei vegyes
hazassagaral.

6. Osszegzés

A tanulmanyban két, roma nékrél késziilt film alapjan igyekeztiink bemutatni a roma nék
helyzetét a mai magyar tarsadalomban. A dolgozatban megvizsgaltuk, hogy a roluk késziilt
két reprezentaciéo mennyiben illeszkedik a tébbségi média romakrdl alkotott képébe és
mennyiben lép ki abbdl.

A filmek elemzése el6tt érdemes volt megvizsgalni az alkotasokat koriilvevé tarsadalmi és
medialis kontextusokat. A roma nék tarsadalmi helyzetének mélyebb megismeréséhez az
interszekcionalitds és a hataratlépés fogalmat kdlcsonoztik a feminista irodalombdl. A
terminus tiikrében vizsgaltuk meg Dardczi és Racz helyzetét, azaz hogy mennyiben
bélyegezte meg tevékenységiiket az csoport- és nemi hovatartozasuk. Az elemzés sordn arra
a megallapitasra jutottunk, hogy az énekesné kevésbé szorult hatranyos helyzetbe, mint
Dardczi, hiszen a roma énekesek mindig megkiilonboztetett helyzetben voltak a tébbségi
tarsadalomban, igy tevékenysége kevésbé tekinthets hataratlépésnek. A tarsadalmi



kirekesztés jelensége Dardczinal mar jobban érvényesiilt, hiszen nem egy védett burokban,
hanem Délkelet-Magyarorszag egy kicsiny falujdban sziiletett, és a kozéleti szerepvallalast
tlizte ki a zaszlajara. Egyik konkluzioként megallapitottuk, hogy Racz mint énekes
kénnyebben megvaldsithatta Gnmagat, mint a roma ndék el6tt elzart utakat jard Dardczi, aki a
kozéletben érvényesiilt. A Hosszu az ut el6ttem cim( film el6remutaté alkotasnak
tekinthetd, mivel egy olyan roma n6t mutat be, aki nem csak a hagyomdnyos ,,n6ket érinté
témakrol” beszél, hanem olyan problémakrol, amelyek roma néket és férfiakat egyarant
érintenek.

Jelen dolgozatban még egy fontos problémara hivtuk fel a figyelmet, mégpedig a roma n6k
szexualizaldsara, azaz, hogy dbrazolasuk mennyire szolgalja ki a dominans, férfiak altal uralt
diskurzust. A Dardczirél sz616 film ebbdl az aspektusbdl is megvizsgalva is el6remutatonak
tekinthet6, viszont a Racz Katirdl szé16 film kapcsan mar problémasabb dbrazolast
[athattunk. A filmet mind a rendez6, mind a f6szerepl6 szexista elemektél mentes
produkciénak tartja, mi mégis ugy véljiik, a kamera néhol a férfiak tekintetét szolgélja ki. A
szerkesztd és a riportalany egyetértése mogott az huzédhat meg, hogy a férfiszemeket
kiszolgdlo dbrazoldsban nem a rendezd rosszakarata, hanem a jelenleg fenndllé dominans
rendszer mintai tikroz6dnek vissza.

A dolgozatban elemeztiik a roma nékrél sz616 dbrazolas fontossagat is, hiszen a média sokat
tehet azért, hogy az érdekeiket kozvetitse. A filmek kapcsan lattuk, a szerepmintak
kivalasztasanak gendertudatosan kell lezajlania, hiszen nem mindegy, hogy milyen képet
kdzvetitenek a cigdny nékrdl.

A jov6ben fontos lenne a roma nék dbrazolasakor nem a sztereotip képek ismétlésével,
hanem a kozéletben vallalt szereplik hangsulyozasaval foglalkozni, amely megvaltoztathatnd
a tarsadalom vélekedését a n6k részvételérél a politikai mechanizmusokban. A média, mint
ahogy Dardczi Agnes tevékenysége is sokat tehet azért, hogy felkészitse a n6ket a modern
szerepekben valé otthonra taldlasra.
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